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Wstep wolny

Malarstwo Tomasza Bielaka, Jakuba Ciezkiego i Stawomira Tomana prezen-
towane na wystawie Sick of Reality ukazuje trzy zupetnie odmienne sposoby obrazo-
wania i interpretowania rzeczywistosci. Arty$ci wykorzystujg réznorodne strategie,
poczawszy od narracji i realistycznego obrazowania, poprzez modyfikacje wykorzystu-
jace prawidtowosci rzadzgce natura, skoriczywszy na definitywnych uproszczeniach,

sytuujacych obrazy w obrebie abstrakcji. Mimo ze twdérczos$¢ artystyczna Bielaka,



Ciezkiego i Tomana mogtaby sta¢ sie przyczynkiem do rozwazan nad réznorodnymi
problemami malarstwa wspétczesnego, w tej odstonie, jako Sick of Reality, przyglada-
my sie jej pod katem fascynujgcej relacji pomiedzy obrazem a rzeczywistoscig. Kazdy
z artystéw w unikalny sposéb przetwarza to, co jest w jaki$ sposéb obiektywnym
$wiatem, prezentujgc odmienne rodzaje percepcji i rozumienia tego, co widzialne.
A zatem rzeczywistos$¢ jest nieodtaczng sktadowg ich twérczosci, elementem nieobo-
jetnym, z ktérym nieustannie trzeba sie mierzy¢. Z jednej strony bowiem, jak kazdy,
nieustannie zanurzeni sa w namacalnych prototypach kultury wizualnej, z drugiej jed-
nak przeksztafcajg rzeczywisto$¢ w taki sposéb, ze zmienia ona diametralnie swoje
oblicze i prezentuje sie nam w zupetnie nowej odstonie. Czy jest to symptomem ich
relacji z rzeczywistoscig? Czy ich gest wynika z niegasngcej fascynacji, czy tez rzeczy-
wisto$¢ budzi w artystach stan chorobliwy? Czy moga mie¢ jej dosy¢?

Ernst Hans Gombrich w eseju Natura i sztuka jako potrzeby umystu pisat, ze
,hatura nie jest chaosem przypadkowych zdarzenr”, kultura jest za$ zakorzeniona
w tym samym naturalnym porzadku. Wydaje sieg, ze ten sensowny uktad, ponadczaso-
we uporzadkowanie rzeczywistosci, odnalezé mozna w prezentowanych na wystawie
obrazach Jakuba Ciezkiego; wpisujg sie one w ewolucje jego koncepcji artystycznej
zmierzajaca do coraz wiekszego uproszczenia i syntezy. Powtarzalno$¢ form bez wy-
razniej hierarchii, geometryzacja ksztattéw bliska abstrakcji, sprawiaja, ze malarstwo
Ciezkiego ujawnia co$ wiecej niz jednostkowy charakter wyabstrahowanego frag-
mentu rzeczywistos$ci. Owo przeksztatcenie $wiata pozaobrazowego w uogdlniong
wizualng forme nalezatoby rozpatrywac niemalze jako dazenie do ujawnienia istoty
rzeczy. Nie jest to jednak mondrianowski kosmiczny uniwersalizm, ktéry zrywa ze
Swiatem zewnetrznym — naturalny ksztatt i wyglad rzeczy, czasem wytacznie w ich
domyslnej formie, zostajg przez artyste zachowane. Zobaczymy zatem rozpoznawal-
ne jeszcze siatki z bramek pitkarskich czy dach, mimo ze ich forma zostata podda-
na drastycznym uproszczeniom w ten sposoéb, ze artysta rezygnuje z iluzji trzeciego
wymiaru. Jeszcze dalej posuniete uogdlnienia widoczne sg w obrazach prezentuja-
cych sekwencje réznokolorowych linii czy figur geometrycznych, ktére odwotuja sie
do $wiadomosci i pamieci ogladajacego, wymagajg namystu i rozwigzania swego
rodzaju zagadki: z czym mamy do czynienia? Co stato sie impulsem dla malarza?
Artysta do swoich wielkoformatowych, geometrycznych ptaszczyzn dochodzi z lo-
giczng precyzja, kazdy obraz poprzedzaja dziesiatki rysunkdéw i planéw, zarazem jed-
nak caty ten proces pozostaje przed widzem skrzetnie ukryty. Obserwujacy otrzymuje

ptaszczyzne estetycznie bezbtedng i kuszaca, majacg w sobie co$ uwodzicielskiego.



Elementy uwodzenia czy nawet fetysze z fatwosciag mozna odnalez¢ w twoér-
czosci Stawomira Tomana. Interpretujac fetysz wedtug wyktadni Freuda, ktéry trak-
towat go jako symptom powodowany obsesjg, ale jednak zwigzany z zadowoleniem,
mozemy rozumie¢ zaproponowany przez Tomana kontakt z pieknym i kuszgcym
swa forma przedmiotem jako forme przezywania przyjemnosci. W pierwszej chwili
jego obrazy wydaja sie takze dokumentacjg $wiata przedmiotdéw, perfekcyjnym ich
odzwierciedleniem. Warto jednak zadaé pytanie, czy faktycznie artysta rezygnuje z su-
biektywnego punktu widzenia, z konwencji, ktéra mogtaby znieksztatci¢ wizerunek
rzeczy? Czy w istocie przedstawione przedmioty przyjmuja perfekcyjnie bezosobowg
forme, ktéra sprawia, ze wydaja sie autonomiczne wobec jakiegokolwiek podmiotu,
czy to artysty, czy patrzacego? Zasadniczo niektére z obrazdw, jak Srebrny NiedZwiedz
czy obraz przedstawiajacy figurke z walczacymi jeleniami z cyklu New Old Beauty, wy-
dajg sie hotdem ztozonym powierzchownosci, bowiem kontekst powstania obrazéw
zostat tu wprawnie przez artyste ukryty. W rzeczywistosci ich temat jest reakcjg na
konkretne wydarzenia spoteczno-polityczne: w pierwszym przypadku artysta odwotu-
je sie do nagréd przyznanych polskim rezyserkom: Agnieszce Holland i Matgorzacie
Szumowskiej w Belinie, drugi obraz, powstat w zwigzku demonstracjami w obronie
Puszczy Biatowieskiej. Inna sytuacja ma miejsce w przypadku obrazu zatytutowane-
go Pies: przy powierzchownym ogladzie prezentuje on figurke w nieokreslonej prze-
strzeni, w istocie za$ gtadka powierzchnia bibelotu odbija miejska zabudowe, ktéra
sytuuje go w konkretnym miejscu, odwotujacym sie do rzeczywistosci pozaobrazo-
wej. W obrazie Kosmos, takze zwigzanym z konkretnym miejscem, Toman uzyt in-
nej metody ingerencji w autonomicznos$¢ przedmiotu. Skrét perspektywiczny jest tak
duzy, ze z trudem tylko mozna odczytac tytutowe stowo, w jakie uktada sie neon. Nie
kwestionujac mimetycznego charakteru obrazéw Tomana, nalezy wcigz pamiegtaé, ze
wiernos$¢ naturze artysta definiuje w swoj wrasny sposéb, malujac przede wszystkim
emblematyczne symbole wspétczesnosci.

Tomasz Bielak na wystawie prezentuje nowy cykl obrazéw, w ktérych — na cha-
rakterystycznych dla jego malarstwa i znanych juz z poprzednich realizacji neutral-
nych, abstrakcyjnych ttach — przedstawit wizerunki postaci, gtéwnie kobiecych. Artysta
odnajduje swoich bohateréw i bohaterki na starych reportazowych fotografiach. Zwy-
kle s to amatorskie zdjecia przedstawiajace zwyczajne, nikomu nieznane osoby. Mo-
zemy na nich odnalez¢ kobiety przypatrujace sie jakiemu$ wydarzeniu, przedstawi-
cielki i przedstawicieli réznych zawodéw — robotnice z fabryk, pracownikéw dawnych
laboratoriéw. Bielak dekontekstualizuje postaci, pomija miejsce wydarzer, wyjmuje

z dtoni przedmioty, ktérymi sie pierwotnie postugiwaty, jednoczes$nie nie zmieniajac



wiele w ekspresji gestéw i mimice twarzy. Gesty zawieszone w prézni tracg sens,
postaci zwracaja sie do nieistniejacych rozmoéwcéw, zastygajg w bezruchu nad bez-
celowg czynnoscig. Malarz nie ogranicza sie jednak do przeniesienia wiernie skopio-
wanych postaci w nowg abstrakcyjna przestrzeri. Za pomoca form malarskich raz po
raz przekracza ptynnga granice pomiedzy figuratywnoscig a abstrakcja. Rzeczywisto$¢
staje sie dla Bielaka wytgcznie impulsem, istotne dla niego sg nastrdj i aura, ktérg
dostrzega w dawnych fotografiach i ktérg stara sie przenie$¢ do swoich obrazéw. Jest
w tym pewna gra z przekonaniem Waltera Benjamina o tym, Ze aura zwigzana jest wy-
tacznie z autentycznoscig stworzong przez nierozerwalnosc dzieta z miejscem i cza-
sem. Bielak jest artystg sentymentalnym, jego wybory determinuje nostalgia, namyst
nad przemijaniem, a takze uwazna obserwacja przesztosci, ktérg artysta prébuje w ja-
ki$ sposéb przechowac w nowej malarskiej formie. Kazdy z artystéw bioracych udziat
w wystawie znalazt inny, lecz zawsze interesujacy i niezwykle pociggajacy, sposéb
przeksztatcania rzeczywistosci. Analizujac problemy i koncepcje artystyczne prezen-
towane przez tych trzech malarzy, fatwo ulec pokusie uszeregowania ich twérczosci
w porzadku linearnym i interpretowania jej w zaleznosci od nasilania sie konkretnych
cech sztuki wspétczesnej. Jednak jest to pragnienie zwodnicze i ostatecznie zgubne,
gdyz porzadek ten raz po raz jest przez artystéw burzony. Schematy przestajg obowia-
zywac w zaleznosci od tego, jakie formy malarskiego wyrazu przyjdzie nam rozpatry-
wac: kolor, kompozycje, ekspresje gestu malarskiego. Granice przebiegajg w zupetnie
innych miejscach, niz prébujemy je wytyczyé. W zwiazku z tym na wystawie zaprezen-
towane zostaty takze obrazy, ktére czasami w przewrotny sposéb odbiegajg od tego,

co mozna uwazac za typowe dla twérczosci Bielaka, Ciezkiego i Tomana.



