Wszystkie stacje benzynowe, przy ktérych sie nie zatrzymasz. Wokét dziatania

performatywnego Barbary Gryki , Taniec motocykli”
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Dziatanie performatywne Barbary Gryki (ur. 1992) jest wyrazem ucieczki ze $wiata tatwych
dychotomii — kobiecosci i meskosci, wsi i miasta, dominacji i ulegtosci, blichtru i biedy.

Ucieczki zaskakujacej — w stroju ludowym i na motorze.

W $wiat wykreowany przez Gryke wchodzi sie przez przestrzeri petng ,,wyrobéw” —
przedmiotéw powstatych w warunkach niedoboru, z materiatéw resztkowych, rupieci. Niemal
od razu stychad ryk silnikéw przeplatajacy sie z poleceniami wydawanymi stanowczym
kobiecym gtosem. Na otaczajacych przestrzeri ekranach widac¢ osiem postaci na motocyklach
i dziewczyne w stroju ludowym. Po chwili kolejne elementy przestrzeni zaczynaja wirowac
wraz z percepcja widzki starajacej sie dostrzec wszystkie niuanse widowiska. Po uptywie
kolejnych sekund wiruje juz wszystko — opony, stoma, falbanki i wstazki tariczacej performerki,
korale, hafty, sztuczne kwiaty i motocyklisci. W taricu znikajg jasne granice, ostre katy

réznic i binarnych podziatéw. Galeryjna przestrzeri zamienia sie w stacje benzynowa tuz

za miejscowym Urzedem Gminy. Wtasnie w tym momencie zapada zmierzch, czué zapach
smaru, benzyny i rozgrzanego asfaltu. Chtopaki przyjezdzaja w autach i na motorach,

dziewczyny przychodza w niedzielnych sukienkach. Wszystko sie tu moze za chwile wydarzy¢.

Barbara Gryka prace nad projektem Taniec motocykli rozpoczeta w 2017 roku wraz z kuratorka
Emilig Lipg w ramach wymiany artystyczno-kuratorskiej Synergia. Artystka zaprosita wtedy

do wspodtpracy grupe lubelskich motocyklistéw, z ktérymi pracowata nad performansem
wykorzystujacym taniec i motory do opowiedzenia o pozornie ostrych podziatach: miasto

— wie$, tradycja — wspdtczesnosé. Ostatecznie do dziatania performatywnego nie doszto

z powodu kontuzji jednego z motocyklistédw, duet artystyczno-kuratorski powrécit jednak do
pomystu w 2020 roku, angazujac do dziatania nowg grupe (tym razem wsréd motocyklistek
znalazta sie kobieta). Pierwsza odstona wystawy miata miejsce w maju 2021 w BWA w Zielone;j
Gérze. Ekspozycji w Galerii Labirynt towarzyszy instalacja artystyczna utworzona z materiatéw
z odzysku — starych opon, pekéw stomy, desek ze $mietnika — stowem — rupieci, ktére sg

wyrzucane bez zalu i gtebszej refleksji nad ich mozliwa dalsza przydatnoscia.

Prace Gryki mozna traktowac jako rodzaj feministycznego manifestu, w ktérym dos$¢ czytelnie

pokazana zostata strategia przejmowania kontroli nad meskocentrycznym, hegemonicznym



$wiatem motocyklowych wyscigéw i akrobacji, symbolizujagcym tu patriarchalny, agresywny
porzadek. To artystka nadaje ton motocyklowym popisom, wtadczym gestem wskazujgc kolejne
figury tarica nawigzujacego do lokalnych lubelskich tradycji, wymagajac od motocyklistéw
jednoczesnie kontroli i precyzji. Swoiste odzyskanie dla feminizmu ,,zabawy”, kulturowo nie
przeznaczonej dla ,,dziewczynek”, od ktérych w procesie socjalizacji oczekuje sie raczej ulegtosci
i subtelnosci, jest jednocze$nie wykreowaniem nowej przestrzeni przekraczajacej binarny podziat
na to, co kobiece i meskie. Na pierwszym etapie z tego gestu wytania sie zepchnieta poza granice
meskocentrycznego, wszechogarniajgcego dyskursu kobieca podmiotowos¢ oraz wszystko

to, co kulturowo z nig zwigzane — taniec ludowy, potaczony z kolorowym, bogato zdobionym

i przykuwajacym uwage strojem performerki, nadaje nowa forme dotychczas stereotypowo
meskiemu imaginarium przemocy warkotu silnikéw, zapachu benzyny i niebezpiecznych
predkosci. Mozna dostrzec w tym procesie ujarzmienie agresywnosci odgtoséw , palenia gum”,
fallocentrycznych popiséw brawury i szybkosci oraz odwrécenie hierarchii — zaprowadzenie
nowego porzadku, w ktérym artystka poprzez konsekwentna, mozolng prace tancerki

i choreografki, wymagajaca czasu, poswiecenia, precyzji i wyrzeczeri, zapanowuje nad chaosem,

nadajac ksztatt oraz nowy sens widowisku.

W kolejnym kroku artystka wsiada na motor jednego z motocyklistéw (badz motocyklistki)

w swoim stroju ludowym, odchodzac (odjezdzajac) od odwréconego wczesniej z takim
mozotem porzadku. Wiadomo wiec, ze nowy podziat sit jest tym, przed czym nalezy uciec, by
nie reprodukowac kolejnej toksycznej hierarchii, nie petryfikowac ustalonych przed momentem
na nowo zasad panowania. Przetamaniu patriarchalnego porzadku wtadzy nie towarzyszy wiec
ugruntowanie nowej, statej struktury, ale zaznaczenie tymczasowosci i umownosci wszystkich

struktur i relacji dominacji opartych na kulturowym performowaniu ptci.

W feminizujgcej pracy Gryki widaé zrozumienie dla krzyzowych wykluczeri — tego, jak
pochodzenie klasowe wptywa na rozumienie kultury, ludowosci, motoryzacji, ale znajduje

sie takze miejsce na pole do gry z wladzg narzucang przez sztywno sprofilowana genderowo
wyobraznie. Jest to feminizm $wiadomy btedu pominiecia perspektywy kobiet spoza duzych
osrodkéw miejskich w dyskursie emancypacyjnym lat 9o. oraz wyczulony na putapki
hierarchizacji. Uwolnienie wsi od , przemocy epistemicznej” — narracji, w ktérej, jak pisze Monika
Borys, ,,uprzedzenia zywione wobec wsi — wypowiadane w jezyku neoliberalizmu — zostaty
zredukowane do waskiego i przewidywalnego repertuaru skojarzen, znakéw i obrazéw, ktére
razem wspéttworza pewien nieustannie reprodukowany rezim reprezentacji”, jest mocnym
znakiem rozpoznawczym , Tarica motocykli”, wymykajacego sie rezimowi epistemologiczne;j

perspektywy ,duzego osrodka miejskiego”.



Wies, ktdéra z perspektywy badaczek feministycznych dtugo byta spychana na margines, u Gryki
jest przestrzenia radykalnego otwarcia. Katastrofa klimatyczna, wykluczenie transportowe,
bieda, brak perspektyw, wstyd przed o$mieszeniem, kultura ludowa — intersekcjonalizm Tarica
motocykli jest okazjg do otwarcia kolejnych przestrzeni do rozmowy o potrzebie inkluzji grup

i tematéw wykluczanych w dominujacych dyskursach.

W symbolicznych gestach upodmiotowienia i epistemicznego otwarcia nietrudno dostrzec
takze wysitek odzyskiwania ludowosci jako sity sprawczej, ktdra jest w stanie nada¢ kierunek
wspdtczesnosci, a byé moze takze powstrzymac chociaz na chwile nieustajaca konsumpcje

i produkcje kolejnych rzeczy. Ludowy jest nie tylko stroj artystki i taniec, ktéry wykonuje wraz

z motocyklistami, ale takze sposéb myslenia o przedmiotach, ktére da sie przeciez naprawi¢,
uzy¢ ponownie, wykorzystac raz jeszcze. Gryka w $wiadomej twérczo prébie powstrzymania
logiki sojuszu kapitalizmu i patriarchatu tworzy instalacje z tego, co odrzucone — wyrzucone

na $mietnik. Instalacja towarzyszaca , Taricowi” wpisuje sie w dyskusje o tym, jak uprawiac
sztuke w obliczu katastrofy klimatycznej. W tym kontekscie coraz gtosniej wybrzmiewaja pytania
o warunki produkcji dziet sztuki — koszty transportu, wynoszgce niekiedy wiele tysiecy euro,

ubezpieczenia, pochodzenie materiatéw i to, co sie z nimi dzieje juz po zamknieciu wystawy.

Niejako ,przy okazji” udaje sie odzyskac co$ jeszcze — miejsca kulturotwércze wsi i matych
miasteczek, zapomniane w transformacyjnej zawierusze. To tam, gdzie zamykano niewielkie
szkoty, GS-y, Kluby Rolnika i knajpy, wtasnie stacje benzynowe staty sie miejscami spotkar —
kawiarniami, klubami, dyskotekami — jedynymi przestrzeniami swobodnej interakcji mtodych,
najczesciej catkiem od niedawna zmotoryzowanych oséb. Z koniecznosci to lokalny CPN
zaczat petnic funkcje miejsca wspdlnototwdrczego. Dawat on przede wszystkim mozliwos$¢
przynalezenia i wspétuczestniczenia, ktére sa podstawowymi warunkami podmiotowosci. Na
CPN-ie, gdzie tatwo sobie wyobrazi¢ Taniec motocykli, najczesciej tankuja tylko , tutejsi”, to nie
jest stacja benzynowa na ,wylotéwce” z duzego miasta. | jest tak, ze mieszkaricy duzych miast,

wypierajgc wiasne pochodzenie, raczej sie tu nie pojawiaja. Nawet tylko przejazdem.

Artystka sama pochodzaca z Koriskowoli, doskonale wyczuwa subtelnosci stojgce za pozornie
tatwym zestawieniem tradycji i motoryzacji, rozumie tez potrzebe wyrwania sie z wykluczanej
przez liberalne dyskursy wsi, co umozliwia tak taniec (Gryka w dzieciristwie nalezata do zespotu
ludowego, z ktérym czesto podrézowata, takze poza granice kraju), jak i posiadanie motoru badz
auta. Stacja benzynowa tuz za Urzedem Gminy to miejsce, z ktérego chce sie jak najszybcie;j
uciec, choc¢by na rozpedzonym motocyklu, i jednoczes$nie jest to tez miejsce, do ktérego trzeba

wréci¢, by zobaczy¢ Polske wyrazniej i nieco wyrazniej zobaczy¢ tez w tej Polsce siebie.



