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Magdalena Ujma

Artystki w Labiryncie. Zywot galerii

Historia Galerii Labirynt jest wyjatkowa w skali Polski, ponie-
waz kolejne etapy jej rozwoju wymykaja sie schematom typo-
wym dla instytucjonalnych loséw galerii sztuki wspodtczesnej.
Przeciwnie — Labirynt wielokrotnie podazat wbrew utartym kie-
runkom. Powstat pod koniec lat 60. XX wieku jako niezalezna
galeria mtodych artystéw. W latach 80., w czasie gtebokiego
kryzysu instytucji sztuki i narastajacej nieufnosci srodowiska
wobec nich, wszedt w struktury lubelskiego Biura Wystaw Ar-
tystycznych. Po transformacji ustrojowej jego nazwa, tradycja
i historia staty sie rozpoznawalng ,,marka” nowo powstatego
kompleksu miejskich galerii, w ktdre przeksztatcito sie lokalne
BWA. W przypadku Labiryntu proces ten przebiegt wiec od-
wrotnie niz w wiekszosci instytucji w PRL'. Zazwyczaj to wita-
snie Biura Wystaw Artystycznych, poczatkowo scentralizowa-
ne i kontrolowane przez panstwo, po 1989 roku przeobrazaty
sie w galerie o bardziej autorskim, progresywnym i Swiadomie
ksztattowanym profilu2. Mnoze te okreslenia, zastanawiajac
sie, co witasciwie dzis uznajemy za kryteria ,dobrej galerii”. To
jednak temat na inny tekst, odtézmy go zatem na bok.

Galeria nalezata w czasach PRL do grona instytucji relatyw-
nie niezaleznych, autorskich, korzystajacych z pewnej, cho¢
reglamentowanej, autonomii. Sprzyjato jej réwniez (nieco) pe-
ryferyjne potozenie. Czesto bowiem w czasach Polski Ludowej
tak wtasnie funkcjonowaty nowe, progresywne idee w sztuce:
dziatajac z dala od gtéwnych osrodkéw decyzyjnych, mozna
byto pozwoli¢ sobie na wiecej, co potwierdzaja przyktady Zie-
lonej Gory, a nawet, w pewnym sensie, Wroctawia® czy row-

' Schemat transformacji z istniejacej w paristwowym systemie placéwki po
galerie lokalna, mozna przesledzi¢ na przyktadzie historii Galerii Bunkier
Sztuki, v. np. Magdalena Ujma, Bunkier. Historia aktywna, w: bunkier 60/30.
Tozsamosc w ruchu, katalog wystawy, red. Agnieszka Sachar, Krakéw 2025,
s. N-37.

2 Sie¢ BWA badata Ewa Tatar, v. eadem, BWA, Tarnéw 2016.
3 Rozwazania na temat pojecia ,peryferie” i funkcjonowaniu instytucji sztuki



niez — jesli spojrzec na sciane wschodnig — Chetma®*. Galeria
od 1974 do 2009 roku kierowat Andrzej Mroczek®, dzis$ trudno
wrecz wyobrazic¢ sobie tak dtugi okres petnienia funkcji dyrek-
tora, niezaleznie od charakteru instytucji.

Labirynt byt jednym z filaréw ogdlnopolskiej, nieformalne;j
sieci zaprzyjaznionych galerii, ktdre wzajemnie sie wspieraty
i wspottworzyty srodowisko alternatywne wobec oficjalnego
obiegu sztuki®. Specjalizowat sie w prezentowaniu sztuki kon-
ceptualnej, performansu, wideo artu oraz abstrakcji geome-
trycznej. Jego dziatalnos¢ opierata sie na wspdlnocie ludzi,
ktorych taczyta wiara w sztuke nowoczesng i potrzeba ochro-
ny przed opresyjng rzeczywistoscig Polski Ludowej. To Sro-
dowisko mozna — w duzym uproszczeniu — okresli¢ mianem
konserwatywnej awangardy, rozumianej jako przywigzanie do
wartosci modernistycznych i etosu nowoczesnosci’. Nic wiec
dziwnego, ze galeria o takim rodowodzie nie byta przygoto-
wana na nadejscie nowych, technokratycznych czasow?.

Przejecie jej steréw w realiach transformacji ustrojowej byto
wyzwaniem, mimo pozornej tatwosci. Nowy dyrektor, Walde-
mar Tatarczuk, musiat potgczy¢ odziedziczony etos praktyko-
wania wolnosci i duchowych wartosci w sztuce z wymogami
wspotczesnosci: zarzadzaniem instytucja, praca z publiczno-
Scig, pisaniem grantéw i otwarciem galerii — dotad funkcjonu-
jacej w bezpiecznej niszy — na swiat zewnetrzny.

w PRL w bursowskich ,matych miasteczkach”, v. Konrad Schiller, Awangarda
na Dzikim Zachodzie. O Wystawach i Sympozjach ,Ztotego Grona” w Zielo-
nej Gorze, Warszawa, 2015, a takze np. Joanna Filipczyk, Sztuka na peryfe-
riach. Opolskie srodowisko plastyczne 1945—-1983, Opole 2015.

4 V. np. Martyna Kliks, Awangarda daleko od wszystkiego — Galeria 72
w Chetmie, 18.06.2021, podkast: https://martynakliks.pl/odcinki/awangarda-
-daleko-od-wszystkiego-galeria-72-w-chelmie/ [dostep: 5.10.2025].

5 O historii Labiryntu v. Aniela Mroczek, Historia Labiryntu, w: Nie tylko per-
formans. Galeria Labirynt 1974—-2009, red. Waldemar Tatarczuk, Lublin 2024,
s. 295-311.

5 Lista galerii sprzyjajacych to inicjatywa Jozefa Robakowskiego i tukasza
Guzka, ktdra byta publikowana w latach 1998—-2004 w czasopi$mie ,Zywa
Galeria”.

7 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu, Poznan 1999.

8 Profil Labiryntu charakteryzuje w tekscie: Performance sztuki, w: Nie tylko
performans, op. cit., s. 327-339.



Obok

Artystki byty obecne w Galerii Labirynt przez caty czas jej ist-
nienia. W swoim studium poswieconym obecnosci feminizmu
w dziatalnosci galerii za czaséw dyrekcji Andrzeja Mroczka
Agata Jakubowska podkresla, ze to wtasnie tutaj odbyty sie
jedne z pierwszych — jesli nie pierwsze w Polsce — wydarzenia
artystyczne o otwarcie feministycznym charakterze. W marcu
1977 roku zaprezentowano projekt Art and Feminism obej-
mujacy wystawe i wystgpienie Natalii LL oraz pokaz filmow
i wyktad Valie Export. Wydarzenie to nie znalazto jednak kon-
tynuacji w dalszej dziatalnosci galerii. Jak pisata badaczka:
Nie nalezy na podstawie przywotanych wydarzen wyciggac
wnioskow, ze w Galerii nurt sztuki feministycznej, lub bliskiej
feminizmowi, byt jednym z dominujgcych. Zaznaczyt sie wte-
dy w wyrazny sposob, ale na krotko. (...) Najwidoczniej pro-
wadzgcy galerie Andrzej Mroczek nie uznat za istotne, by wy-
raZnie zaznaczyc obecnosc takiej sztuki w swoim programie.
Wydaje sie, ze artystki te interesowaty go jako przedstawi-
cielki nowych nurtow w sztuce, ale koncentrowat sie raczej
na kwestii nowatorstwa formalnego, ignorujgc wymiar ideowy
ich dziatan. W konsekwencji wczesna (byc moze pierwsza)
prezentacja problematyki feministycznej w Polsce, majgca tu
miejsce w 1977, zostata zmarginalizowana®.

Niemniej w prowadzonym przez Andrzeja Mroczka Labiryn-
cie pojawiaty sie znaczace artystki, z ktorych kilka odegrato
dla galerii role kluczowa: jako towarzyszki, przyjaciotki, osoby
wspierajace, silnie z nig zwigzane i dedykujace jej swoje naj-
wazniejsze pokazy oraz wystapienia. Jak zauwaza Agata Ja-
kubowska, byty to przede wszystkim Natalia LL, Teresa Murak
i Ewa Zarzycka. Rzeczywiscie, kazda z nich napisata dla historii
Labiryntu istotny rozdziat. Natalia LL prezentowata tu wazne
wystapienia, Teresa Murak wtasnie w tej galerii zrealizowata
swoje pierwsze pokazy, ktdre na trwate wpisaty sie w historie
polskiej sztuki, a Ewa Zarzycka uczynita z Labiryntu przestrzen
swoich cyklicznych dziatan performatywnych. Wsréd kolejnych
artystek, ktore tu wystawiaty, znalazty sie takze Zofia Kulik, Te-
resa Tyszkiewicz, Anna Kutera, Ewa Partum i Jolanta Marcolla.

9 Agata Jakubowska, Sztuka feministyczna w Galerii Labirynt, ibid., s. 451.



Kobieca reprezentacja w galerii pozostawata jednak znacz-
nie mniejsza niz meska, co w kontekscie lat 70. az do poczatku
XXI wieku nie byto zaskoczeniem. Wystarczy pobieznie przej-
rze¢ dokumentacje dziatalnosci Labiryntu, chocby te wyselek-
cjonowanga do ksigzki poswieconej jego historii, a zatem taka,
ktéra ma stanowic¢ wizytowke galerii. Ksigzke zaczyna obfity
wybdr ilustracji, pokazujacych chronologicznie to, co dziato sie
w Labiryncie. Wedtug wstepnego zestawienia, jedynie okoto
20% to realizacje artystek, do czego dochodzi 4,5% projektow
realizowanych w mieszanych duetach artystycznych. Statystki
wygladaja wiec niewesoto. Obecnosc kobiet wzrastata w mia-
re uptywu czasu, zwtaszcza ze w Lublinie pojawity sie roczniki
mtodsze niz artysci towarzyszacy Labiryntowi i — uczac sie na
jego przyktadzie — zatozyli wtasne miejsca i zaczeli organizo-
wac wtasne wydarzenia.

Gtéwny nurt i jego odnogi

Im blizej obecnych czasdw, tym wiecej artystek pojawiato sie
w Labiryncie. Ich obecnosc byta scisle skorelowana z ogdlno-
polskimitendencjami na scenie artystycznej. Jedna z nich byto
coraz szersze pojawianie sie twdrczyn otwarcie feministycz-
nych poruszajgcych tematy zwigzane z kobiecym doswiadcze-
niem — w gtéwnym nurcie dziatan artystycznych. Wydaje sie
jednak, ze w poczatkowej fazie tych zmian galeria nie stoso-
wata Swiadomej strategii w tym zakresie.

Przyjrzyjmy sie sytuacji okoto 2010 roku®. Refleksja nad
sztuka kobiet w Polsce zaczeta juz w tym czasie zyskiwac
ugruntowanie: wytyczono kanon istotnych artystek, pojawi-
ty sie osoby je badajace i popularyzujgce”, a takze pierwsze
podsumowania pionierskiego okresu po 1989 roku. W bloku
materiatéw opublikowanych w Kwartalniku Literackim ,Kre-
sy”, wydawanym w tamtych latach w Lublinie, pojawiaty sie
sugestie, jakoby mieliSmy do czynienia juz nawet z postfemi-

© Terminu ,sztuka kobiet” uzywam tutaj wytgcznie jako okreslenie uzytkowe,
w sensie sztuki tworzonej przez artystki.

O akademickich aspektach tego procesu v. Katharina Kinga Kowalski, Fe-
minizm w Polsce okresu transformacji. O ponadnarodowych powigzaniach

i migracji wiedzy, ,,Czas Kultury” 2025, nr 2, s. 168-180.



nizmem?™. Autorki i autorzy piszg m.in. o mtodych artystkach
korzystajacych z dorobku nieco starszych kolezanek, ktdre
miatyby przetrzec szlaki i wprowadzi¢ do gtéwnego nurtu pol-
skiej sztuki ,kobiece” tematy, jezyki, narracje®.

W tym czasie gender studies byty obecne na wiodacych
polskich uniwersytetach i instytutach badawczych, a badaczki
takie jak lzabela Kowalczyk, Agata Jakubowska czy Ewa To-
niak tropity slady feminizmu w sztuce polskiej, odwotujac sie
zaréwno do dorobku waznych artystek nowoczesnosci: Natalii
LL, Marii Piniriskiej-Beres, jak i mtodszych twdrczyn, takich jak:
Ewa Partum, Teresa Murak, lzabela Gustowska i Zofii Kulik.
Zorganizowano rowniez kluczowe wystawy: Artystki polskie
Agnieszki Morawirniskiej (1991) oraz kolejne trzy edycje Kobiety
o kobiecie w Bielsku-Biatej (1996, 2001 i 2007)®. Te ostatnie
nie tylko umozliwiaty przeglad polskiej sceny artystycznej pod
katem tworczyn, lecz takze sprzyjaty konsolidacji Srodowiska
wokot tematu obecnosci kobiet w sztuce.

Co przy tym kluczowe, przez Polske przetoczyta sie juz
wowczas fala politycznie motywowanych atakdw na artystki.
Byty one reakcja na coraz liczniejsza reprezentacje kobiet na
scenie artystycznej oraz ich rosngca samodzielnosé. Ofiara-
mi takich atakow staty sie m.in. Jadwiga Sawicka — za bilbord
w ramach Galerii Otwartej AMS (1998), Katarzyna Kozyra — za
catoksztatt dziatalnosci w latach 90. (od debiutu w 1993 roku
po taznie meskg w 1999 roku), Alicja Zebrowska — za film Ta-
Jjemnica patrzy (1995), a przede wszystkim Dorota Nieznalska
— za Pasje. Niektdre z tych atakéw miaty ogromna site i mo-
gty zagraza¢ normalnemu funkcjonowaniu artystek przez lata
— tak byto w przypadku Nieznalskiej. Mozna i nalezy je od-

2V, blok materiatéw w dziale ,Sztuka” pod redakcja Piotra Kosiewskiego:
Sztuka, kobiety i feminizm 2008, Kwartalnik Literacki ,,Kresy” 2008, nr 4(76),
s.173-204.

' Ewa Matgorzata Tatar, Przestuchujgc postfeminizm: czy czutosc, zmysto-
WosC, szaleristwo i mitosc lesbijska dajg szanse sztuce na przepisanie nar-
racji ,kobiecych”, ibid., s. 183-198.

V. Karolina Rosiejka, Tkanie historii sztuki. Strategie prezentowania syntez
dziejow sztuki kobiet w polskiej literaturze naukowej, ,Rocznik Historii Sztuki
PAN” 2022, tom XIVII, s. 175-185.

S V. np. Izabela Kowalczyk, Wystawy sztuki kobiet 1991-2001. Od esencjona-
lizmu do konstruktywizmu, ,Sztuka i Dokumentacja” 2016, nr 15, s. 97-105.



czytywac jako probe ukarania twdrczyn za zbytnig Smiatosc
i wystepowanie przed szereg'®.

Historia Labiryntu w latach transformacji toczyta sie wtasnym
tempem — powoli, niemal niezauwazalnie w szerszym kontek-
scie przemian miejskich i krajowych. Jako najwazniejsza insty-
tucja sztuk wizualnych w Lublinie, w czasie najbardziej burz-
liwych lat transformacji, galeria pozostawata w oddaleniu od
centrum zmian, ktére przyniosty nowy jezyk, wyobraznie sym-
boliczng i dyskurs twoérczosci wizualnej”. Labirynt — podobnie
jak cate BWA, do ktdrego nalezat — nie nadazat wéwczas za
instytucjonalnym ozywieniem miasta, powstawaniem nowych
placéwek kultury, m.in. w istniejacej od 1985 roku Galerii Bia-
tej, ktora w latach 90. stata sie jednym z gtéwnych miejsc mto-
dej sztuki obok Galerii Kont®. W Lublinie powstawaty nowe fe-
stiwale, podejmowano nowe inicjatywy wydawnicze, wreszcie
— w 2004 roku powstata kolekcja Lubelskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych™. Jesli spojrzec na catoksztatt kultury
lat 90. i nastepnej dekady, srodowiska artystyczne i intelektu-
alne zywo uczestniczyty w zasadniczych dla tego czasu dys-
kusjach?°. Mimo to Labirynt podgzat wtasng droga, pracujac
z zaprzyjazniona grupa artystow i organizujac wazne wystawy,

6 O polskich wojnach kulturowych w latach 90. XX wieku — v. np. ,,Zeszyty
Artystyczne” 2004, nr 12 (czerwiec); Jakub Dabrowski, Sprawa Doroty Nie-
znalskiej, w: Cenzura w Polsce, tom 2: Artysci, sztuka i polityka, Warszawa
2014, s. 498-626; Izabela Kowalczyk, Sprawa Doroty Nieznalskiej a wojny
kulturowe, ,Studia Kulturoznawcze 2014, nr 2 (6), 73—-90; Magdalena Ujma,
Skandale artystyczne w Polsce po 1989 roku, ,Partisan” 2012, nr 42: https://
kulturaenter.pl/article/skandale-artystyczne-w-polsce-po-1989-roku/ [dostep
10.10.2025].

7'\. Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie
transformacji, w: Zbigniew Libera, Art of Liberation. Studium prasoznawcze
1988-2018, tom 1: 1988-1997, Warszawa 2019.

'8 W czasach transformacji powstata tez instytucja zasadnicza dla potransfor-
macyjnego Lublina: Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN”.

' Marta Ryczkowska, Lokalne kolekcje sztuki wspotczesnej w Polsce, ,Par-
tisan” 2012, nr 42: https://kulturaenter.pl/article/skandale-artystyczne-w-pol-
sce-po-1989-roku/ [dostep. 10.10.2025].

20 Lublin byt waznym osrodkiem czasu transformacji, w ktérym podejmowano
badania na temat lokalnej historii, ze szczegdlnym uwzglednieniem historii
zydowskiej, gdzie mozna byto obserwowac procesy najpierw decentralizacji
kultury, a nastepnie ponownej jej centralizacji. Nawigzywano takze wspotpra-
ce ze srodowiskami przede wszystkim zachodniej Ukrainy.

10



takie jak Obrazy, obiekty, druki, filmy Andrzeja Partuma (2003)
czy W stuzbie sztuce. Przeglgd tworczosci z lat 1963-2008
Zbigniewa Warpechowskiego (2008).

Nowe otwarcie nastgpito dopiero w 2010 roku wraz ze zmia-
na dyrektora. Pierwszy rok kierowania Galerig przez Waldema-
ra Tatarczuka prezentowat jeszcze model mieszany — zrealizo-
wano plany Andrzeja Mroczka, zestawiajac je z propozycjami
jego nastepcy. Tatarczuk wnidst do Galerii zréznicowane do-
Swiadczenie: byt artysta performerem, aktorem w alternatyw-
nej Scenie 6, wspotprowadzit studencka Galerie KONT, kiero-
wat Fundacjag Sztuki Performance, organizujac przeglady tej
sztuki, pracowat w przestrzeni miejskiej jako pomystodawca
festiwalu Open City. Wspottworzyt tkanke kulturalng Lublina
po transformacji. Jako przedstawiciel innej generacji niz jego
poprzednik, taczyt doswiadczenie wyniesione z pracy w gale-
riach Mroczka?' z wtasnag Swiadomosciag potrzeby odswiezenia
formuty Labiryntu i dopasowania jej do zmieniajacej sie rze-
czywistosci sztuki polskiej.

Wystawy kobiet, wystawy feministyczne

Popatrzmy na kalendarium wystaw nowego Labiryntu. Oto
w 2010 roku pojawia sie studencka wystawa Opowiesci dziw-
nej tresci przygotowana takze przez absolwentki UAP: Marte
Bosowska i Ige Gosiewska. Sposréd dwanasciorga uczest-
nikow potowe stanowity kobiety. To znaczaca zmiana w sto-
sunku do niedawnej przesztosci — na razie w bezpiecznym
kontekscie, w ramach niewielkiej, niszowej prezentacji, ale juz
zapowiadajgca szybkie przeobrazenia, jakie miaty wkrétce
nadejsc.

Jeszcze w tym samym roku program wystawowy Galerii ma
charakter przejsciowy. Sa tu bowiem jeszcze pomysty dawne-
go dyrektora, takie, jak: Prawda i nieprawda fotografii (sied-
mioro uczestnikéw, w tym tylko jedna artystka, towarzyszaca
galerii od lat 70. — Natalia LL) oraz Sztuka miary i harmonii
(dziesieciu uczestnikow, zadnej kobiety). Zmiana wrazliwie
zaznacza sie jednak w pokazie Ewy Zarzyckiej, przygotowa-

2! Przyznawat to w rozmowach z autorka tego tekstu.

il



nym przez kuratorke Jolante Mederowicz. Zarzycka, obecna
w Labiryncie od lat 80., stanowita dla galerii wazny punkt od-
niesienia, a jej wystawe mozna uznac za symboliczny pomost
miedzy dawnym a nowym etapem dziatalnosci. Towarzyszacy
jej katalog byt zresztg przez kilka kolejnych lat jedynag obszer-
niejsza publikacjg poswiecona twdrczosci performerki.

Nastepny rok przynidst juz program nowego dyrektora i bu-
dowanej przez niego, nowej ekipy pracownikow. Jesli oprze-
my sie na liczbach, zobaczymy zmiane wprost rewolucyjna:
w 2010 roku artystki stanowity okoto 32% wszystkich wysta-
wiajacych. Zmiana miata charakter nie tylko genderowy, lecz
takze pokoleniowy. Na wystawach pojawita sie grupa twor-
czyh z mtodego pokolenia: Iga Gosiewska, Zaklina Piecha-
nowska i Katarzyna Hotda. Jednoczesnie w programie znala-
zty sie artystki juz rozpoznawalne, o ustalonej pozycji, wcze-
sniej niezwigzane z Labiryntem, miedzy innymi Anna Ptotnic-
ka, Alicja Zebrowska, Elzbieta Jabtoriska, Basia Barida oraz
Iza Tarasewicz. Szczegdlne miejsce zajmuje wsrod nich Maria
Pininska-Beres, pionierka sztuki feministycznej w Polsce, ktdra
wystawiata w Labiryncie jeszcze za czasow Andrzeja Mroczka,
choc nigdy nie byta z tg galerig trwale zwigzana. Obok arty-
stek z Polski pojawity sie takze twdrczynie z zagranicy, zwia-
zane z szeroko rozumianym Wschodem: He Chengyao z Chin
i Alevtina Kakhidze z Ukrainy.

Na poczatku dominowaty wystawy indywidualne oraz du-
ety, w ktdrych zestawiano artystki i artystow czesto nieznaja-
cych sie wczesniej. Przy kazdej z nich pracowata osoba kura-
torska, co za czaséw Mroczka nie byto wcale reguta?2. Byli to
nowi kuratorzy i kuratorki, zaréwno z zespotu galerii, jak Marta
Ryczkowska, Magdalena Linkowska?3, jak i zewnetrzni jak, Zbi-
gniew Sobczuk czy nizej podpisana?.

W 2011 roku pojawity sie wystawy, w ktérych wyraZnie
ujawnity sie tresci feministyczne. Przede wszystkim byta to

22 Zawod kuratora zaczat powszechnie pojawiac sie dopiero w Polsce cza-
soéw transformacji.

23 W nastepnych latach dotaczyty: Aleksandra Skrabek, Agnieszka Cieslak,
Anna Szary-Ciosek i Agata Sztorc-Gromaszek.

2% W nastepnych latach pojawili sie takze m.in. Tomasz Kitlinski i Pawet Lesz-
kowicz.

12



prezentacja Katarzyny Hotdy Madonny. Wymowe tytutowego
cyklu obrazéw okresli¢ mozna jako poszukiwanie kobiecego
sacrum, poszerzanie mozliwosci wyrazu ikonografii chrzesci-
janskiej i — przede wszystkim — przypomnienie, ze w Polsce
po transformacji prawa kobiet zostaty w duzej mierze pogrze-
bane pod presjg Kosciota?®. Stworzenie i publiczne pokaza-
nie takich prac w rozmodlonym klimacie tamtych lat byto ak-
tem odwagi. Wcigz trwaty wojny kulturowe, a w Srodowisku
artystycznym wiele oséb ulegato uwewnetrznionej cenzurze
(autocenzurze). Pamietajac chocby sprawe Doroty Nieznal-
skiej, uznawano, ze lepiej nie poruszac¢ tematéw zwigzanych
z Kosciotem katolickim?®. Inna wystawa z tego roku, Trzy roze
— pomyst i opieka kuratorska Magdaleny Linkowskiej — pre-
zentowata twdrczosc trojki artystdw: Marii Pinifskiej-Beres,
Maurycego Gomulickiego i Basi Bandy. Artysci ci, nalezacy do
réznych pokolen i reprezentujacy odmienne doswiadczenia
tworcze, zostali zestawieni ze soba poprzez wspdlny motyw
koloru rézowego. R6z — jak podkreslata kuratorka — odnosi sie
w oczywisty sposéb do erotyki i cielesnosci?’. Cho¢ w wysta-
wie nie pojawiajg sie bezposrednie deklaracje feministyczne,
to jej sens przenika wrazliwos¢ wywiedziona z perspektywy
kobiet i ich jezyka artystycznego. Bez tej perspektywy tresci
podkreslane przez Linkowska w ogodle by sie nie ujawnity.

W 2011 roku artystki stanowity juz 57% uczestnikdow progra-
mow wystawienniczych Labiryntu. Trudno jednak wyciggac
z tego wniosek, ze galeria nadrabiata zalegtosci lub celowo
poszukiwata tematyki feministycznej. Raczej otworzyta sie na
aktualne trendy artystyczne, ktére naturalnie do niej naptyne-

25 V. Marcin Koscielniak, Aborcja i demokracja. Przeciw-historia Polski 1956—
1993, Warszawa 2024.

26 V. Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia, red. Anna R. Burzynska, Marcin Ko-
Scielniak, Monika Kwasniewska, Grzegorz Niziotek, Krakéw 2024.

27 Inny jest rodzaj ich wrazliwosci na forme, materiat oraz ogromny obszar
wizualnosci zwigzanej z ptciq i relacjami pomiedzy pierwiastkiem zeriskim

a meskim. Erotyczne symbole, falliczne i waginalne ksztatty, namigtnie upra-
wiany roz pozwalajg im na poruszanie sie po jasno i wyraznie okreslonym
terytorium, ktore pozostaje pomimo tego wcigz oszatamiajgco mgliste...

— wypowiedz Linkowskiej, cyt. za Trzy roze: Maria Piniriska-Beres, Maurycy
Gomulicki i Basia Barida, ,Culture.pl”: https://culture.pl/pl/wydarzenie/trzy-ro-
ze-maria-pininska-beres-maurycy-gomulicki-i-basia-banda [dostep: 10.10.25].
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ty. W pierwszych latach uwage nowego zespotu Tatarczuka
zaprzatata przede wszystkim praca z kolekcja, polegajaca na
jej reinterpretacji i aktualizacji. Byto to réwniez pochylenie
sie nad ideami Mroczka, ich nowe odczytanie a oraz doda-
nie wiasnych propozycji, tak by zachowac specyfike miejsca,
a jednoczesnie uczynic¢ dziatalnosc galerii ponownie widocz-
na w gtéwnym nurcie sztuki.

Po roku 2010 Labirynt testowat rézne kierunki: instytucjo-
nalna kolekcje sztuki nowoczesnej i wspdtczesnej, dokumen-
tacje i archiwa sztuki performatywnej oraz spotkania artystow
z roznych stron swiata, reprezentujacych odlegte i nieprzekta-
dalne kultury. Tatarczuka szczegdlnie interesowata problema-
tyka Wschodu — zaréwno w kontekscie dziedzictwa konserwa-
tywno-awangardowej galerii Mroczka, jak i modernizujgcego
sie Lublina, dzi$ potozonego na wschodnich obrzezach Polski,
choc historycznie znajdujacego sie raczej w jej centrum?. Fe-
minizm zajmowat w programie stosunkowo istothe migjsce,
lecz funkcjonowat raczej jako oczywisty element — wczesniej
wypracowany gdzie indziej — niz jako temat odkrywany samo-
dzielnie w obrebie wtasnego srodowiska.

W 2012 roku program wystaw tworzono wedtug podobnych
zasad. Przy organizacji pokazéw zbiorowych pamietano, by
zapraszac kobiety, a nie wytacznie mezczyzn. Statystyki pro-
centowe wydaja sie jednak gorsze, jakby nastgpito chwilowe
wyhamowanie zmian. Nalezy pamietac, ze dane sg zanizane
przez wystawy zbiorowe, ktére w tym roku obejmowaty kolek-
cje Labiryntu i Lubelskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych — pozostatosci dawnej epoki, gdy sztuka byta domena
mezczyzn, z niewielkim udziatem kobiet. W efekcie w 2012
roku az 76% uczestnikdw wystaw stanowili mezczyzni, a tylko
24% byto kobietami. Pojawita sie jednak wazna wystawa Tere-
sy Murak, prezentujgca dokumentacje jej akcji artystycznych,
28 Zainteresowanie ideq Wschodu pojawito sie w momencie, gdy w Lublinie
poszukiwano nowych haset okreslajacych miejska tozsamos¢, rowniez, ale
nie tylko w celach marketingowych. Echo tych poszukiwan odbija sie w eseju
Andrzeja Stasiuka poswieconym Lublinowi, rozwinietym potem w jego pro-
zatorskim tomie Wschod (Wotowiec 2014). Notabene, by odkryc to, jakich
haset poszukiwano, wystarczy popatrzed, jakie tematy przyswiecaty kolej-

nym edycjom festiwali Open City, jak np. dom-najblizsze otoczenie, unia,
ulotnosé-trwanie.
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takze tych mniej znanych, w ktérych uzywata btota. Przypo-
mnijmy, ze Murak miata w Labiryncie swoje wczesne wysta-
pienia, m.in. Lady’s Smock (1975), dzieki ktérym znalazta sie
w kanonie polskiej sztuki.

Analogiczne zasady komponowania programu kontynu-
owano takze w roku nastepnym, z podobnymi wynikami pro-
centowymi udziatu kobiet i mezczyzn. Za to rok 2014 rozpoczat
sie mocnym uderzeniem, dzieki wystawie Anki Lesniak Fading
Traces. To wazna praca wideo, sytuujgca sie na styku historii
sztuki i dziatalnosci artystycznej, rodzaj artystycznego sledz-
twa?°, a takze praca herstoryczna (herstoria, czyli ujmowanie
historii z kobiecego punktu widzenia®*, wtasnie w tamtym cza-
sie zaczynato zdobywac popularnosc). Jednak i w tym roku
statystyki zostaty zanizone przez wystawy zbiorowe: kobiet
byto 39%, mezczyzn 61%. Warto jednak zauwazy¢, ze nowe
nabytki do kolekcji to w duzej mierze prace artystek. Rok 2014
przynidst rowniez wystawe indywidualng Magdy Franczak Pa-
tac lodowy, wydaje sie jednak, ze nacisk na reprezentacje ko-
biet ostabt, a statystyki zatrzymaty sie w miejscu. W 2015 roku
odbyto sie az osiem wystaw zbiorowych, pojawito sie takze Kil-
ka pokazow kobiet, jednak udziat artystek spadt do 31%, a ar-
tystéw wzrdst do 69%, przypominajac proporcje sprzed 1989
roku. Rok 2016 otworzyta wiosna intrygujaca wystawa Mitosny
performans Zofii Krawiec. Byta to ekspozycja wedrujgca i nie
wynikata bezposrednio z praktyki pracownikéw galerii, jednak
wykazywata zaskakujace zbieznosci z wczesniejsza wystawa
Trzy roze. Obie ekspozycje charakteryzowato podobne nasta-
wienie kuratorek — zwracanie uwagi na afekty, a nawet sku-
pienie na prywatnym, emocjonalnym zyciu bohateréw wystaw.
W tym samym roku odbyta sie takze wystawa klasyczki sztuki
feministycznej z Austrii, Valie Export.

Na koniec warto zauwazy¢ pewna prawidtowo$é. Sledzac
kalendarium wystaw Galerii Labirynt, mozna zauwazyc, ze im
blizej naszych czasdw, tym czesciej pojawiaja sie tu wystawy
2% Anka Lesniak, Fading Traces: https://www.ankalesniak.pl/fading2010_
pl.htm [dostep: 14.10.25].

30V, Wielki stownik jezyka polskiego PAN: https://wsjp.pl/haslo/pod-
glad/101539/herstoria, V. takze Maggie Humm, Stownik teorii feminizmu,
przet. Bozena Uminiska i Jarostaw Mikos, Warszawa 1993, s. 85.
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zbiorowe. Poczatkowo taka strategia moze wydawac sie nie-
zrozumiata. Zdawatoby sie, ze na poczatku kadencji nowego
dyrektora Labiryntu wystawy tego rodzaju powstawaty z po-
trzeby wypracowania nowego podejscia do galerii — aby prze-
trenowac tozsamos¢ instytucji, aktywujac przy tym zbiory jako
materiat do éwiczen, a zarazem zywy dowdd jej historii.

Z czasem wystawy zbiorowe staty sie w galerii narzedziem
reagowania na opresyjng rzeczywistos¢. W ciggu ostatnich
dziesieciu lat Labirynt wypracowat wtasne strategie obrony
wobec polskiej teraZniejszosci, chronigc prezentowana tu
sztuke przed rzeczywistoscia, ktdra czesto przynosi jedynie
rozczarowania. Wymaga bowiem biurokratyzacji galerii, reali-
zacji corocznych plandéw, wypetniania wskaznikow i genero-
wania przychoddw. Program galerii z ostatnich kilku lat mozna
odczytac jako reakcje na rozczarowanie tym, ze w potransfor-
macyjnej Polsce kultura — podobnie jak w czasach PRL — bywa
traktowana gtéwnie jako narzedzie w rekach urzednikdéw. Pod
kierownictwem Tatarczuka Labirynt zblizyt sie w ostatnich
latach do koncepcji Andrzeja Mroczka — galerii jako miejsca
oddzielonego od codziennej rzeczywistosci, gdzie mozna
praktykowac wolnosé, chocby chwilowo, w prywatnym gronie
i ograniczonym zakresie. Sztuki wizualne nie sa bowiem je-
dynie rozrywka, narzedziem marketingowym, materiatem do
budowania miejskich tozsamosci czy przechowalnia dla dzieci
— cho¢ moga petnic¢ te funkcje przy okazji. Ten zestaw prze-
konan, jak sie wydaje, wyksztatcit sie Tatarczukowi wtasnie
w trakcie pracy w Labiryncie. Mimo poczatkowej checi odcie-
cia sie od izolacjonistycznej strategii Mroczka, nowy dyrektor
doszedt w koncu do punktu, w ktérym zaczat traktowac galerie
jako przestrzen bezpiecznej izolacji od zewnetrznego Swiata.
W ramach tego podejscia powstata m.in. Biblioteka Azyl przy
ulicy Lipowej — miejsce otwarte, choc nie wytacznie, z mysla
o0 osobach LGBTQ+.

W ostatnich dziesieciu latach Labirynt pod kierownictwem
Tatarczuka zastynat jako przestrzen wolnej, kolektywnej i spo-
tecznej wypowiedzi. Zbiorowe wystawy, tworzone na zasadzie
dobrowolnego udziatu i obywatelskiej ekspresji polityczno-ar-
tystycznej, staty sie szczegdlnie widoczne w okresie rzaddéw
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Zjednoczonej Prawicy, ktdra probowata zagtodzic¢ niepokorna
galerie, odmawiajac jej grantdw na realizacje projektow wy-
stawienniczych. Wéwczas pojawity sie tu ekspozycje takie jak
Nigdy nie bedziesz szta sama, dokumentujgce obywatelski
sprzeciw, jakim byt Ogdlnopolski Strajk Kobiet. Tego rodzaju
wystawy — zbiorowe, dobrowolne, bedace reakcja na biezaca
polityke — pojawity sie w Labiryncie kilkukrotnie. W 2020 roku
otwarto wystawe-protest Jestesmy ludZmi, bedaca odpowie-
dzig na politycznie motywowanga nagonke wobec osdb niehe-
teronormatywnych. Ekspozycje te odbity sie szerokim echem
w catym kraju i stanowity zardwno polityczna deklaracje, jak
i wyrazna reakcje na permanentne niedofinansowanie galerii.

*

Labirynt wywodzi sie z jednej strony ze scentralizowanej sieci
BWA okresu PRL, z drugiej — z kultury studenckiej i niezalez-
nych inicjatyw mtodych artystéw. Galeria ma za sobg imponu-
jacy dorobek, ktéry nie jest bezposrednio zwigzany z historiag
emancypacji artystek ani ideami feministycznymi. To raczej
opowiesc¢ o instytucji w jednym z wiekszych polskich miast,
potozonym jednak na uboczu. Dzieki temu potozeniu insty-
tucja stworzyta witasng rzeczywistosc, przeciwstawiajac sie
opresyjnemu politycznemu swiatu PRL. Po zmianie dyrektora,
po transformacji ustrojowej paristwa, przy niezwyktym ozywie-
niu i uwspdétczesnieniu programu, w galerii w gtebokim sensie
nie zmienito sie wiele. To jednak nie swiadczy Zle o instytucji,
a raczej mowi Zle o polskiej wtadzy i jej systemowym niedoce-
nianiu kultury.
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Stach Szabtowski

Lekcje labiryntu otwartego,
czyli
sztuka na tle pejzazu polikryzysu

Program Galerii Labirynt w latach 2010-2025 postrzegam
jako studium przypadku w rozwazaniach nad rola, etyka, po-
lityka i poetyka funkcjonowania instytucji artystycznej w obli-
czu polikryzysu. Polikryzys to stan umystu — punkt patrzenia
na rzeczywistosc, z ktérego, w usieciowionej wspdtczesno-
sci, nieszczescia nie chodza juz parami, lecz catymi stadami
— i napedzaja sie nawzajem. Mozna zaryzykowac teze, ze ta
katastroficzna percepcja rzeczywistosci ma swoje korzenie
w ogromnej masie informacji, ktére nieustannie do nas do-
cierajg; ich konsumpcja tatwo przeradza sie w obsesyjny do-
omscrolling. Z drugiej strony, wyobrazenie polikryzysu réwnie
gteboko — jesli nie gtebiej — zakorzenione jest w realnych pro-
cesach toczacych sie w zglobalizowanym swiecie.

Termin ,polikryzys” wprowadzit do obiegu francuski filo-
zof Edgar Morin, w napisanej wspdlnie z Anne-Brigitte Ker-
ne ksigzce Terre-Patrie z 1993 roku®. Opierajac sie na nauce
0 ztozonosci i teorii systemdw, Morin przewidywat, ze wraz
z koricem zimnej wojny, demontazem zelaznej kurtyny i roz-
wojem technologii, proces globalizacji bedzie przyspieszat,
a wraz z nim gestnie¢ bedzie oplatajaca planete sie¢ wzajem-
nych powigzan i zaleznosci miedzy podmiotami gospodarczy-
mi, politycznymi i spotecznymi. To samo miato dotyczy¢ kryzy-
séw — w coraz bardziej skomplikowanym globalnym systemie
beda one wymykac sie lokalnym granicom, oddziatujac na sie-
bie i wzmacniajac sie nawzajem.

Prognozy Morina pojawity sie na tle rosngcej Swiadomosci
~granic wzrostu”, wyznaczanych przez wyczerpywanie sie za-
sobow i kryzysy ekologiczne, ktére w XXI wieku znalazty swoj
wyraz w narracjach katastrofy klimatycznej — a takze w nastro-
jach technopesymistycznych. W sSwiecie polikryzysu postep

3" Edgar Morin, Anne Birgitte Kerne, Terre-Patrie, Paryz 1993.
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naukowy niesie ze sobg juz nie tyle charakterystyczna dla no-
woczesnosci nadzieje na rozwigzanie problemdéw ludzkosci,
ile obawy przed potega wielkich korporacji, wymykajacych sie
spotecznej kontroli, monopolizujgcych kluczowe technologie
i przeksztatcajacych je w narzedzia pogtebiania nieréwnosci
miedzy jednym procentem a reszta ludzkosci.

W historii Galerii Labirynt lata 2010-2015 to okres, w kto-
rym instytucja kierowat Waldemar Tatarczuk. Patrzac szerzej,
z perspektywy spotecznej historii Polski, czas ten doskonale
ilustruje tezy Edgara Morina. W tym samym roku, gdy Tatar-
czuk obejmuje stanowisko dyrektora, dochodzi do katastrofy
smolenskiej — wydarzenia symbolicznie zamykajacego epo-
ke ,cieptej wody w kranie”, czyli okresu wzglednej stabiliza-
cji pierwszych lat cztonkostwa Polski w Unii Europejskiej. Od
tego momentu Polska doswiadcza serii kryzyséw, z ktdrych
kazdy kolejny jest gtebszy niz poprzedni.

Po 2010 roku polskie spoteczenstwo wchodzi w faze gwat-
townej polaryzacji — podziaty przeksztatcajag sie w gtebokie
przepasci dzielgce zwasnione plemiona, coraz bardziej nieuf-
ne i obce sobie nawzajem. Wirus populizmu przenika struktury
liberalnej demokracji, ujawniajac jej kruchosc¢ i brak odporno-
sci na te infekcje; system choruje powaznie, by¢ moze nieule-
czalnie. Zgodnie z logika polikryzysu, napiecia wewnetrzne
splataja sie z miedzynarodowymi i globalnymi turbulencjami,
tworzac sie¢ wzajemnie wzmacniajacych sie kryzyséw. W la-
tach transformacji gtdwnym strategicznym celem Polski byto
wstgpienie do Unii Europejskiej, lecz po osiggnieciu tego celu
— ktéry miat by¢ swego rodzaju ,koricem historii” — sama Unia
zaczyna pograzac sie w kryzysie. Brexit to tylko jeden z jego
wielu symptomdw. Do tej listy nalezy dodac¢ oczywiscie pan-
demie COVID-19, a takze, a wtasciwie przede wszystkim, ro-
syjska agresje na Ukraine.

Dzis, gdy wybieramy sie do galerii sztuki, przemierzamy
pejzaz naznaczony symptomami polikryzysu — zerwanymi wie-
ziami spotecznymi, ekologicznymi niepokojami, liniami frontu
wojen kulturowych i coraz wyrazniej rysujagcym sie widmem
wojny w jej najbardziej dostownym, przerazajgcym sensie.
Jaki kurs powinny obrac instytucje artystyczne dziatajgce w ta-
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kim krajobrazie? Czy ich zadaniem jest ,robi¢ swoje” i prowa-
dzi¢ business as usual, w mysl zasady ars longa, vita brevis?
Uznad, ze sztuka rzadzi sie wtasnymi prawami i koncentrowacd
sie na wspottworzeniu obowigzujgcych w artworldzie hierar-
chii? A moze przeciwnie — tworzy¢ przestrzenie wytchnienia,
ucieczki od nieprzyjaznej rzeczywistosci? Reagowac na niag?
Stawac sie punktami oporu, schroniskami dla uchodZcow,
think tankami produkujgacymi wyobrazenia przydatne w prze-
zwyciezaniu kryzysow?

Te i inne pytania, ktdre pojawiaja sie w obliczu polikryzysu,
unosza sie niczym ciemna chmura — a moze raczej obtok moz-
liwosci — nad kazda wspodtczesng instytucjg sztuki. W latach
2010-2025 jedne z najciekawszych odpowiedzi w Polsce
sformutowano witasnie w Galerii Labirynt.

Fasada nie jest sama

Przeniesmy sie na chwile do grudnia 2020 roku i sprébujmy
w obrazie dwczesnego Labiryntu dostrzec swoistg alegorie
jego instytucjonalnej postawy.

Pierwszy rok pandemii dobiega konca. Rezim sanitarnych
lockdowndw, chwilowo ztagodzony latem, w obliczu wzro-
stu zachorowan ponownie sie zaostrza — publicznosc¢ nie ma
wstepu do instytucji kultury, a galerie Swieca pustkami. Petne
s za to ulice. Fala protestéw Strajku Kobiet, ktdra rozlata sie
jesieniag, powoli stabnie, lecz demonstracje wcigz trwaja.

W tym samym czasie instytucje artystyczne nadal produkuja
wystawy — nawet jesli nie maja pewnosci, czy ktokolwiek zdo-
ta je zobaczy¢ miedzy wernisazem a finisazem. Tworzenie wy-
darzen artystycznych pozostaje ich raison d’étre — niezaleznie
od tego, czy znajdzie sie dla nich odbiorca.

Labirynt nie byt w tym czasie wyjatkiem. Gdyby w grudniu
2020 roku publicznos¢ mogta przekroczy¢ jego progi, zoba-
czytaby trzy wystawy. Pierwsza z nich byt Ménage & Deux Ka-
rola Radziszewskiego i Maurycego Gomulickiego, drugg — mo-
numentalna instalacja rzezbiarska Moniki Sosnowskiej Fasada.
Trzeci projekt nosit tytut Nigdy nie bedziesz szta sama. Galeria
okreslita go jako wystawe-manifest solidarnosci z kobietami
protestujacymi przeciw orzeczeniu Trybunatu Konstytucyj-
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nego z pazdziernika 2020 roku, ktére doprowadzito do za-
ostrzenia i tak juz drakoriskiego prawa aborcyjnego w Polsce.
Ja nazwatbym to wydarzenie réwniez wystawg-demonstracja.

Trzy Sciany ogromnej gtownej sali galerii ,wytapetowane”
byty od podtogi do sufitu projekcjami ze Strajku Kobiet: ulicami
maszerujg obywatelki i ich sojusznicy, policja blokuje, a hasta
i Spiewy naktadaja sie na siebie w polifonii niepostuszernstwa.
Czwarta Sciana stanowita swego rodzaju ikonostas, zbudowa-
ny z kartondw, transparentow, banerdw i fotografii z jesien-
nych demonstracji. Nie byty to artystyczne reprezentacje, lecz
autentyczne rekwizyty buntu. Na przetomie listopada i grud-
nia Labirynt wystosowat apel o ich przynoszenie i nadsytanie,
odpowiedzi i paczki zaczety sptywac z catej Polski. W tym
spontanicznym pospolitym ruszeniu spotkaty sie uczestniczki
i uczestnicy protestéw oraz artystki i artysci wspierajacy Ogdl-
nopolski Strajk Kobiet.

Strajki z 2020 roku charakteryzowaty sie wyjatkowo silng
ekspresja wizualng — spontanicznie tworzone estetyki prote-
stu wzmacniaty ich polityczng moc i komunikatywnosc. Z arty-
stycznego punktu widzenia wystawa Nigdy nie bedziesz szta
sama mogta uchodzic¢ za modelowe studium postsztuki®2. Byta
jednak czyms wiecej — lacanowskim aktem wkroczenia Real-
nego w porzadek symboliczny pola sztuki. Wystawa zostata
dostownie zaczerpnieta z ulicy, z manifestacji: recznie malo-
wana na kartonach, chaotyczna, ahierarchiczna, antyestetycz-
na; zmontowana z dokumentacji protestéw, utkana z dosad-
nych haset, skandowanych slogandéw, gniewu, ironii i oporu.

Wlewajac sie do Labiryntu, fala spotecznego zaangazowa-

32 Pojecie postsztuki ma swoje korzenie w teorii Jerzego Ludwinskiego, ktdry,
notabene, w pierwszym etapie swojej dziatalnosci zwigzany byt z Lublinem.
W opublikowanym w 1971 roku tekscie Sztuka w epoce postartystycznej,
Ludwiniski pisat: Bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj nie zajmujemy sie juz
sztukq. Po prostu przegapilismy moment, kiedy przeksztatcita sie ona w cos
zupetnie innego, cos, czego nie potrafimy juz nazwac. Jest jednak rzeczq
pewngq, ze to, czym zajmujemy sie dzisiaj, posiada wieksze mozliwosci. Do
idei Ludwinskiego wrdcili w 2016 roku kuratorzy wystawy Robigc uzytek.
Zycie w epoce postartystycznej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie. Promowali wéwczas pojecie postsztuki na okreslenie szeroko pojetych
wspotczesnych praktyk artywistycznych. Zaznaczali takze, ze ustanowienie
instytucji postartystycznej, tzw. Muzeum 3.0 moze wymagac twdrczej dezin-
tegracji jego instytucjonalnych ram.
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nia nie tylko zalata przestrzen galerii, lecz objeta réwniez eks-
ponowang tam Fasade Moniki Sosnowskiej.

Lubelska prezentacja byta polska premiera pracy, ktdra
rzezbiarka pokazywata wczesniej w Melbourne, Porto i Du-
baju. Tak sie ztozyto, ze instalacja przyjechata do Labiryntu 9
marca 2020 roku — na samym poczatku pandemii, dostownie
kilka dni przed wprowadzeniem pierwszego lockdownu. Pu-
blicznos¢ mogta zobaczy< jg na zywo dopiero w maju, po zta-
godzeniu rezimu sanitarnego.

Wystawa Moniki Sosnowskiej prezentowata jedno, monu-
mentalne dzieto — Fasade, wazaca 1,24 tony i mierzaca 7,28
metra wysokosci. Byta to replika w skali 1:1 szkieletu kon-
strukcyjnego kurtynowej fasady socmodernistycznego pawi-
lonu z lat 60. Punkt wyjscia stanowita logika nowoczesnosci:
geometria, katy proste, rytmiczne podziaty i klarowny zamyst.
Przez trzy miesigce Sosnowska ,znecata sie” nad ta struktu-
ra, poddajac ja, jak opisuje Galeria Labirynt, ,brutalnym ope-
racjom: skrecaniu, zgniataniu, nacigganiu”. W precyzyjnie za-
planowanym procesie przemocy wobec stalowej konstrukcji
uczestniczyli inzynierowie i robotnicy, korzystajac z maszyn
budowlanych zwykle stuzgcych do konstruowania, a nie do
destrukcji.

W rezultacie Fasada wyglada tak, jakby byta wykonana nie
z poteznych stalowych profili architektonicznych, lecz z plaste-
liny, ktdra jakis psotny gigant przez chwile sie bawit, a potem
— zgnieciong i zepsutg — powiesit pod sufitem.

W najczesciej przywotywanej interpretacji tworczosci Mo-
niki Sosnowskiej, monumentalna struktura staje sie duchem
historii, przynoszacym kryzys nowoczesnosci, deformacje jej
struktur oraz idei. Sosnowska nadaje swoim pracom najcze-
Sciej tautologiczne tytuty — fasade nazywa fasada — i unika do-
starczania widzowi gotowych interpretacji. Z zasady nie upra-
wia artystycznej publicystyki ani nie odnosi sie bezposrednio
do biezacych wydarzen. Paradoksalnie jednak wtasnie ta po-
wsciggliwosc sprawia, ze jej dzieta sg niezwykle otwarte na
kontekst, w ktérym zostaja zaprezentowane.

W Galerii Labirynt znaczeniowa plastycznos¢ Fasady ujaw-
nita sie w sposdb wyjatkowo wyrazisty. Poczatkowo rzezba
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wystepowata w galerii samodzielnie; w sterylnym, white cu-
be’owym otoczeniu uwidaczniata sie przede wszystkim for-
malna maestria miedzynarodowo uznanej rzezbiarki oraz jej
zdolnosc¢ do kreowania przekazu o charakterze uniwersalnym.
Z czasem jednak artystka zgodzita sie, aby Fasada stata sie
elementem architektury, wokot ktérego zaczety rozgrywac sie
inne projekty — stajac sie czescig wielowarstwowej narracji
galerii.

Kiedy w Labiryncie rozpoczat sie projekt Nigdy nie bedziesz
szta sama, okazato sie, ze tytut ten pasuje réowniez do pracy
Sosnowskiej. Fasada, przesigknieta ikonografig Strajku Ko-
biet, przestata by¢ wyalienowanym artefaktem sztuki. Zaczeta
petni¢ role, ktdrej sie nie spodziewata, ale na ktérg okazata
sie gotowa: stata sie figura kryzysu, dekonstrukcji sztywnych,
rygorystycznych struktur, ktére na naszych oczach miekna
w wysokiej temperaturze spotecznej zmiany. W kontekscie
spotkania Strajku Kobiet z Fasadg trudno nie dostrzec meta-
fory fasadowego charakteru patriarchalnej, konserwatywnej
i koscielnej konstrukcji zastaniajacej w Polsce miliony osdb,
ktére od dawna nie mieszcza sie w jej ramach.

Randez-vous Strajku Kobiet z Fasadg dopetnita — rowniez
otwarta wczesniej — wystawa Karola Radziszewskiego i Mau-
rycego Gomulickiego. Artysci spotkali sie na gruncie meskiej
seksualnosci i pozadania — obserwowanych jednak z odmien-
nych perspektyw. Radziszewski to ikona polskiej sztuki qu-
eerowej; Gomulicki z kolei podejmuje tematyke erotyki z po-
zycji cis-mezczyzny, jednoczesnie bedac libertynem i dysy-
dentem patriarchatu, kwestionujac tradycyjne, maczystowskie
wzorce przezywania i reprezentowania seksualnosci.

Ménage & deux byto spotkaniem dwdch réznych erotycz-
nych wyobraZzni — obu meskich, ale zarazem wymykajacych
sie z ram patriarchalnego porzadku. Ich wrazliwosci opieraja
sie na postulacie zastgpienia systemu opartego na przemocy
i opresji seksualnej kulturg przyjemnosci i wolnosci erotycz-
nej. W kontekscie Strajku Kobiet wystawa przypominata, ze
mezczyzni w strukturze patriarchalnej opresji petnia podwaj-
na role: sa zaréwno jej tworcami, jak i zaktadnikami wtasnych
konstrukcji. W tym sSwietle nie tylko queerowa, wyemancypo-
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wana meskosc¢ Radziszewskiego, ale réwniez heteroseksual-
ny, krytyczny hedonizm Gomulickiego uwidaczniaty polityczna
moc wspierajacg wywrotowa energie Strajku Kobiet.

*

Obraz Galerii Labirynt z grudnia 2020 roku staje sie alegoria
filozofii, ktdra ksztattowata te instytucje w latach 2010-2025.
Ukazuje on szczegdlny rodzaj relacji miedzy dyskursem scisle
artystycznym a spoteczno-polityczng rzeczywistoscia, w kto-
rej ten dyskurs jest realizowany. To wtasnie krytyczna refleksja
nad charakterem tych powigzan wydaje sie kluczowa dla zro-
zumienia specyfiki Labiryntu w tym okresie.

W przywotanym obrazie Labirynt jawi sie jako galeria sztuki,
ktora, pozostajac instytucjg spotecznie swiadoma i wrazliwa,
nie traci z pola widzenia kwestii artystycznych. Figurg zaan-
gazowania w sztuke jako autonomiczny jezyk wypowiedzi
staje sie Fasada Sosnowskiej — dzieto rzezbiarki operujacej
precyzyjnym jezykiem wizualnych form, a nie politycznych de-
klaracji. Jednoczesnie galeria jest gotowa rozszczelni¢ grani-
ce autonomii sztuki, przepuszczajgc przez nie gtosy, dyskursy
i artefakty pochodzace wprost z porzadku pozaartystycznego.
W tym momencie ulegajg zawieszeniu tradycyjne hierarchie
— zacieraja sie rozrdznienia miedzy rozpoznanymi instytucjo-
nalnie artystami a tymi, ktérzy w klasycznym porzadku wysta-
wienniczym mogliby petnic¢ jedynie role widzow.

Obraz Fasady ogarnietej ikonografig i dokumentacjg Straj-
ku Kobiet ukazuje moment, ktéry mozna odczytac jako prak-
tyczna deklaracje instytucji: w obliczu polikryzysu przenikaja-
cego wszystkie dziedziny zycia utrzymanie autonomii sztuki
jest nie tylko niemozliwe, ale réwniez — na dtuzsza mete — dla
niej destrukcyjne. Sztuka zamykajaca oczy na to, co dzieje sie
za murami instytucji, by¢ moze bedzie w stanie przetrwac w re-
zerwatach muzedw i galerii, ale juz tylko w roli zombie — bytu,
ktdry wyglada niemal jak zywy i wcigz nawet konsumuje zaso-
by, ale w rzeczywistosci jest martwy.

W przypadku Labiryntu istotna wydaje sie nie tylko sama
polityka reagowania na rzeczywistosc, lecz takze strategie
i taktyki tych reakcji. Wystawa Nigdy nie bedziesz szta sama
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powstata na zasadzie swego rodzaju pospolitego ruszenia
zwotanego przez galerie. Instytucja zrezygnowata z funkcji
gatekeepera strzegacego wrét Swiata sztuki przed profanami,
zawieszajac swoja wiadze rozrdézniania miedzy artystami na-
lezacymi do pola instytucjonalnego, tymi, ktérzy do niego nie
pasuja, a takze osobami niebedacymi artystami, ktdre wniosty
wtasny wkitad tworczy.

Réwnie wazny dla uchwycenia specyfiki tego paradygma-
tycznego projektu jest kalendarz jego realizacji. Strajk Kobiet
wybucht pod koniec pazdziernika, a juz pod koniec listopada
Labirynt ogtosit apel o nadsytanie dokumentacji i materiatow
z demonstracji. Projekt zainaugurowano 13 grudnia — data
oczywiscie nie byta przypadkowa. Fundamentem przedsie-
wziecia byta gotowosc¢ do szybkiej i bezposredniej reakcji,
w tym do radykalnej modyfikacji wczesniejszych programow,
gdyz jeszcze w potowie pazdziernika nie dato sie przewidziec
potrzeby realizacji takiego projektu jak Nigdy nie bedziesz
szta sama. Otwarcie wystawy nie oznaczato zakoriczenia prac
nad jej ksztattem — przeciwnie, byta to raczej inauguracja pro-
cesu. Dzieki otwartej, horyzontalnej formule ekspozycja mogta
rozwijac sie i narastac przez wiele tygodni po wernisazu.

Kto jest cztowiekiem w Labiryncie?

Nigdy nie bedziesz szta sama nie byta pierwszym przedsie-
wzieciem w Labiryncie realizowanym w formie wystawy-de-
monstracji. Jej bezposrednig poprzedniczka byta inna inter-
wencyjna wystawa z 2020 roku — Jestesmy ludzmi.

13 czerwca 2020 roku, podczas wiecu wyborczego w Brze-
gu, ubiegajacy sie o reelekcje prezydent Andrzej Duda stwier-
dzit o spotecznosci LGBTQ+: ,Prébuje sie nam wmdéwic, ze to
ludzie, a to jest po prostu ideologia”. Niecate dwa tygodnie
pdzniej, 26 czerwca, w Galerii Labirynt odbyta sie inaugura-
cja wystawy-interwencji Jestesmy ludzmi. W projekcie wzie-
ty udziat osoby artystyczne queerowe oraz ich sojusznicy
i sojuszniczki, ktére odpowiedziaty na apel galerii o zabranie
gtosu.

W akcji uczestniczyto ponad 160 artystow, artystek, grup
i kolektywow. Wsrdd nich znalazty sie miedzynarodowe gwiaz-
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dy, jak Eva & Adele czy Gilbert & George, luminarze polskiej
sceny artystycznej — na przyktad Mirostaw Batka i J6zef Roba-
kowski — jak réwniez tworcy i twdrczynie dopiero rozpoczyna-
jacy dziatalnosc¢ artystyczna.

Korzenie filozofii i etyki szybkiego reagowania praktykowa-
nej w Labiryncie siegaja jednak gtebiej niz pospolite rusze-
nie z czerwca 2020 roku. Mozna je dostrzec juz w projekcie
DE-MO-KRA-CJA z maja 2016 roku. Pod tym tytutem kryta sie
wystawa zbiorowa poswiecona kondycji idei wtadzy ludu oraz
zagrozeniom czyhajacym na powigzane z nig wartosci.

Moment byt szczegdlny — Labirynt zorganizowat projekt za-
ledwie po6t roku po zdecydowanym zwrocie konserwatywnym,
ktdry nastapit jesienia 2015 roku wraz z przejeciem rzaddw
przez narodowa prawice. Nowa wtadza otwarcie kwestiono-
wata liberalng demokracje w dotychczasowym ksztatcie i po-
dejmowata dziatania majace na celu przebudowe kluczowych
instytucji stojacych na strazy systemu, takich jak sadownictwo,
publiczne media czy Trybunat Konstytucyjny. Nie ulegato wat-
pliwosci, ze wczesniej czy pdzniej zmiany te dotkng réowniez
sfere kultury.

Réwnie istotnym elementem projektu DE-MO-KRA-CJA byta
towarzyszaca mu dwudniowa debata — a wiasciwie swego ro-
dzaju wiec — zwotany w Lublinie przez dyrektora Waldemara
Tatarczuka. Rozestat on otwarte zaproszenie do wszystkich
zainteresowanych, gotowych zastanawiac sie nad rolg, jaka
Srodowiska kulturalne moga w nadchodzacej przysztosci ode-
gra¢ w obronie kluczowych atrybutéw systemu demokratycz-
nego: swobody wypowiedzi, praw mniejszosci oraz spotecz-
nej réznorodnosci.

To wtasnie od czaséw DE-MO-KRA-CJI w Labiryncie proces
rozszczelniania instytucjonalnych ram nabrat radykalnej dyna-
miki, a dyskurs sztuki coraz bardziej wypetniat sie szerszym
kontekstem spotecznym oraz uwzgledniat gtosy jednostek
i grup spoza wasko rozumianego art worldu. Nie oznaczato
to odwrdécenia sie od samej sztuki ani rezygnacji z zycia arty-
stycznego na rzecz wytacznie aktywizmu. Wcigz odbywaty sie
wystawy indywidualne, w programie obecni byli wybitni twdrcy
i twdrczynie réznych pokolen. Chodzito raczej o Swiadomosc,
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ze w czasach polikryzysu sztuka funkcjonujgca w oderwaniu
od rzeczywistosci spotecznej nie tyle nie przetrwa, ile naraza
sie na znacznie gorszy los — utrate znaczenia.

Genotyp

Kontekstem dla obranego przez Labirynt kursu byt zachodza-
cy w polskim swiecie sztuki zwrot konserwatywny. Chodzi tu
nie tylko o bezposredni wptyw na zycie artystyczne polityki
kulturalnej prowadzonej przez prawice w latach 2015-2023,
ale takze o réwnolegty rozkwit rynku sztuki, ktory coraz silniej
ksztattowat scene artystyczna. Nie pozostaty na niego odpor-
ne réwniez publiczne instytucje, dziatajagce w niekorzystnej
atmosferze politycznej i obawiajace sie wrogiego przejecia
przez wspierane przez wtadze reakcyjne sity.

Proces ten pogtebit sie, kiedy w drugiej kadencji swoich
rzaddw Zjednoczona Prawica zaczeta obsadzac galerie i mu-
zea bliskimi sobie dyrektorami. Pandemia, ktdéra dodatkowo
ostabita publiczne placéwki, przypieczetowata zmiane w roz-
ktadzie sit miedzy instytucjami a graczami rynkowymi. Za do-
bra ilustracje tej zmiany moze postuzyc¢ otwarta w 2022 roku
w Zachecie wystawa Niepokoj przychodzi o zmierzchu. Byt to
przeglad mtodej sztuki, do ktérego wybrano blisko setke arty-
stéw i artystek. Zwiedzajac wystawe, trudno byto nie odniesc
wrazenia, ze o ile w pierwszej fazie rozwoju rynku nowej sztu-
ki w Polsce® galerie komercyjne generalnie kapitalizowaty
tworczosc artystéow zauwazonych wczesniej przez instytucje,
to obecnie takiej instytucji jak Zacheta pozostawato juz jedy-
nie podazac za wskazaniami galerzystéw i reprodukowac ich
wybory.

A galerzysci wybierali przede wszystkim — wtasciwie niemal
wytgcznie — malarstwo sztalugowe, najlepiej figuratywne i bar-
dzo chetnie operujace fantastyczno-surrealistyczno-neosym-
bolistyczng poetyka. Scene artystyczna zalata fala olejow na
ptdtnie — drogich, lecz dobrze sie sprzedajacych, utrzymanych
w bajkowo-perwersyjnym tonie, przewaznie catkowicie ode-

33 Za cezure w najnowszej historii rozwoju rynku sztuki w Polsce przyjmuje
tu rok 2015 i rozpoczecie tzw. dobrej zmiany, ktdra zmienita uktad sit miedzy
instytucjami publicznymi i sektorem komercyjnym.
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rwanych od rzeczywistosci.

Tymczasem w Labiryncie eksperyment, sztuka wideo, per-
formans — formy wypowiedzi znajdujace sie od okoto 2015
roku na polskiej scenie instytucjonalnej w defensywie — byty
wcigz wyraznie obecne, stanowigc wazne, wrecz zasadnicze,
filary programu galerii. W tym sensie instytucja prowadzona
przez Tatarczuka pozostawata kontynuatorka i spadkobier-
czynia tradycji ustanowionej przez Andrzeja Mroczka w latach
1974-20009.

Jakub Banasiak nazwat Labirynt epoki Mroczka ,arka” neo-
awangardy — jedna z nielicznych instytucji, ktéra w péznym
PRL-u i na poczatku transformacji wspierata te formacje, ge-
neralnie funkcjonujacg na marginesie oficjalnego zycia arty-
stycznego®. Nie jest celem niniejszego tekstu szczegdtowe
przywotywanie historii Labiryntu z tamtego okresu — kwestie
te zostaty szeroko omdéwione w tomie Nie tylko performans®.
Pozostanmy przy stwierdzeniu, ze po instytucji stworzonej
przez Andrzeja Mroczka pozostata legenda miejsca niezalez-
nego i bezkompromisowego artystycznie, zorientowanego na
eksperyment, nowe media, performans, sztuke efemeryczna
i procesualna. Mozna wrecz powiedzied, ze takie podejscie
jest wpisane w geny Labiryntu.

Tatarczuk, jako nastepca Mroczka, nigdy nie uciekat od
tego dziedzictwa. Jednoczesnie program, ktéry budowat
wraz z zespotem w latach 2010-2025, mozna postrzegac
jako wyraz Swiadomosci, ze prosta kontynuacja strategii wy-
pracowanych w latach 70. i 80. XX wieku jest dzi$ niemozliwa
— i w najlepszym razie mogtaby prowadzi¢ do transformacji
instytucji w mauzoleum neoawangardy. Jej duch weciaz jest
obecny w Labiryncie, ale objawia sie w nowych, wspdtcze-
snych wcieleniach.

Podejscie to doskonale ilustruje przewrotny sposéb cele-
bracji jubileuszu galerii w 2024 roku. Piecdziesieciolecie insty-

34 V. Jakub Banasiak, Arka. W strone spotecznej historii Galerii Labirynt
i BWA Lublin (1969-1993), w: Nie tylko performans. Galeria Labirynt 1974—
2009, red. Waldemar Tatarczuk, Lublin 2024.

35 Nie tylko performans. Galeria Labirynt 1974-2009, Op.Cit.

28



tucji uswietniata wystawa zatytutowana 100 lat w Labiryncie®®,
podzielona na dwie czesci. Pierwsza — poswiecona podtwie-
czu historii galerii — prezentowata jej ,genotyp”, uobecniony
poprzez prace z kolekcji, w przewazajgcej mierze neoawan-
gardowe. Tworzyty one symboliczng rame, w ktorej ekspono-
wane byty wspotczesne dzieta artystow i artystek zwigzanych
z Labiryntem na réznych etapach jego dziejow. Druga czesc
wystawy koncentrowata sie na metaforycznym piecdziesiecio-
leciu, ktére zaczyna sie teraz — w potowie lat dwudziestych
XXI wieku. Byta to przestrzen typowa dla Labiryntu z epoki Ta-
tarczuka — forum otwarte na nowe projekty, mtodych twdrcow,
w tym takze nieprofesjonalnych artystow, interwencje i eks-
perymenty. Zgromadzona w pierwszej czesci instytucjonalna
pamiec Labiryntu — zbidr artystycznych idei, gestow i postaw
— byta ukazana jako zasob, z ktérego mozna czerpac narze-
dzia i inspiracje przydatne w stawianiu czota wyzwaniom, ja-
kie przynosi nieznane. Sposob, w jaki owe narzedzia zostana
wykorzystane, pozostaje kwestig otwartg. W interpretacji La-
biryntu (neo)awangarda nie jest stylem ani tylko historia, lecz
stanem umystu.

36 Warto zauwazyc, ze jubileuszowe piecdziesieciolecie instytucji, ktére
uswietniata wystawa 700 lat w Labiryncie, liczone byto nie od powstania
instytucji, lecz od objecia jej kierownictwa przez Andrzeja Mroczka w 1974
roku. W dodatku w nastepnych latach placéwka wielokrotnie zmieniata za-
réwno adresy, jak i nazwy. Opisuje je szczegdtowo Jakub Banasiak we wspo-
mnianym artykule Arka. W strone spotecznej historii Galerii Labirynt i BWA
Lublin (1969-1993): Galeria Labirynt powstata w 1969 roku w Lublinie jako
jednostka Miejskiego Domu Kultury. W 1974 roku kierownictwo galerii objgt
Andrzej Mroczek. Od 1976 roku byta to juz jednostka Lubelskiego Domu
Kultury (LDK) — instytucja w miedzyczasie zmienita nazwe. Mroczek kierowat
Labiryntem do wiosny 1981 roku, kiedy to zaproponowano mu dyrekture
BWA Lublin, istniejgcego od 1956 roku. Stanowisko objgt 1 czerwca. Galerie
Labirynt zlikwidowano po wprowadzeniu stanu wojennego. Galerie Labirynt
2 otwarto w 1983 roku, juz jako filie BWA. W 1987 roku otwarto kolejngq filie
BWA — Galerie Grodzkg. W 1990 roku galeria BWA Lublin zmienita nazwe na
Galerie Starg, nawigzujgc do przedwojennej nazwy filii Instytutu Propagandy
Sztuki, dziatajgcej w ramach Instytutu Lubelskiego w latach 1938-1939. Na-
dal jednak wszystkie trzy podmioty — Galeria Stara, Galeria Grodzka, Galeria
Labirynt 2 — funkcjonowaty pod wspdinym szyldem BWA. W 1991 roku, na
skutek reformy samorzgdowej, BWA Lublin przestato byc galerig paristwo-
wq i stato sie galeriq miejskq. W 2004 roku zlikwidowano Galerie Starg,
przywracajgc historyczng nazwe. W 2010 roku galeria BWA Lublin zmienita
nazwe na Labirynt. Filia Labirynt 2 do dzis funkcjonuje pod pierwotng nazwgq
(5.499).
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Wszyscy jesteSmy artystami

Tymczasem, bedac w Lublinie, w Polsce, w sercu Europy Srod-
kowej, stajemy wobec wyzwania, ktdre narasta tu i teraz — woj-
ny w Ukrainie.

Kwestia réwnouprawnienia oséb nieheteronormatywnych —
silnie obecna w Labiryncie w latach 2010-2025 — jest swego
rodzaju kondensatem problematyki swobdd obywatelskich:
jezeli bowiem mozna odmdwic bycia cztowiekiem osobie qu-
eerowej, pod znakiem zapytania staje rowniez cztowieczen-
stwo kazdego i kazdej z nas. Analogicznie — wojna w Ukrainie
miesci w sobie cate spektrum polikryzysu: od konfrontacji de-
mokracji z autorytarnym modelem rzaddw, przez problematy-
ke imperializmu i neokolonializmu, po kwestie ekologiczne —
bo konflikt ten jest zderzeniem trzech réznych filozofii relacji:
miedzy ludZmi, miedzy wtadza a spoteczenistwem oraz miedzy
cztowiekiem a terytorium, pejzazem, natura i Swiatem.

W latach 2010-2025 Galeria Labirynt wyrosta, obok Ar-
senatu w Biatymstoku, na jedno z gtéwnych forum spotkan
polskiego sSwiata sztuki z ukrainska kulturg artystyczna. Za
emblematyczny przyktad transferu ukrainskiego dyskursu
artystycznego na grunt polski moze postuzyc¢ projekt Powta-
rzajcie za mnq kolektywu Open Group. Praca miata swojg pol-
ska premiere w Labiryncie w 2020 roku, w ramach wystawy
kuratorowanej przez Waldemara Tatarczuka. Dwa lata pdzniej
ukrainscy artysci zaprezentowali ja w Pawilonie Polonia jako
reprezentanci Polski na Biennale w Wenecji.

Prezentowanie sztuki ukraifiskiej mogtoby sie miesci¢ w na-
turalnym zainteresowaniu kulturg sasiaddw, ale po 2014 roku
nie sposdb patrzec na te linie programowa Labiryntu inaczej
niz przez pryzmat wojny toczacej sie za wschodnig granica
Polski. Po eskalacji rosyjskiej agresji w 2022 roku w organi-
zowanych przez lubelska instytucje projektach coraz czesciej
biorg udziat artysci i artystki, ktdrzy stuza w armii, walcza na
froncie. Coraz czesciej ogladamy tez prace twdrczyn i twor-
cow, ktérzy polegli w zmaganiach z rosyjskim imperializmem.

WSsrdd prac pokazanych na otwartej w 2025 roku wystawie
Voices from Ukraine znalazto sie wideo Pavlo Kovacha z Open
Group. Zmobilizowany twdrca siedzi przed kamerg w mundu-
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rze zotnierza ukrainskiej armii i rytmicznie powtarza: ,Jestem
artysta, jestem artysta, jestem artystg”.

Ta praca w syntetyczny sposéb, w brawurowym skrdcie, sta-
wia kwestie statusu artysty — i szerzej, sztuki w ogdle — w obli-
czu polikryzysu, ktérego wojna jest ekstremalnag synekdocha.
OdpowiedZ, ktdrej w latach 2010-2025 udzielat Labirynt,
opiera sie na swoistym semantycznym paradoksie. Pojecie
labiryntu niesie ze sobg wyobrazenie przestrzennej zagadki,
struktury, w ktérej mozemy zgubic sie z kretesem, nigdy nie
znalez¢ wyjscia.Tymczasem kluczowa idea porzadkujaca pro-
gram lubelskiej instytucji stato sie ksztattowanie modelu ,labi-
ryntu otwartego” — miejsca, w ktdrym odnajdujemy nie tylko
dzieta sztuki, lecz przede wszystkim siebie nawzajem, ducha
solidarnosci i wspdlnoty.
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Jakub Majmurek

W labiryncie wideo

Szeroko rozumiane wideo jest dzi$ jednym z kluczowych me-
diow, za pomoca ktérych wypowiada sie sztuka wspdtczesna.
Trudno wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie instytucji zajmujacej
sie sztuka najnowszg bez obecnosci ruchomego obrazu. Nic
wiec dziwnego, ze w ciggu ostatnich pietnastu lat medium to
odgrywato istotna role w dziatalnosci Galerii Labirynt. W 2010
roku galeria zainicjowata cykl spotkan Filmowisko, ktérego ce-
lem byto przyblizenie publicznosci animacji, filmu krétkome-
trazowego, sztuki wideo oraz rejestracji dziatan performatyw-
nych. Wideo pojawiato sie w tym czasie takze na wystawach,
takich jak Labirynt — zakrety awangardy, prezentujacej prace
z kolekcji galerii. Z poczatkiem nastepnego roku zaprezento-
wano m.in. wystawe zbudowana wokét instalacji multimedial-
nej Olexyia Khoroshko sktadajacej sie z siedmiu filméw anali-
zujacych zaktdcenia widzenia i ich wptyw na sposdb doswiad-
czania obrazu oraz rzeczywistosci. Od 2014 roku — z krétka
przerwg na poczatku obecnej dekady — galeria organizuje
réowniez przeglad Video News, w ramach ktdrego studenci
uczelni artystycznych z catej Polski prezentujg swoje prace
wideo.

Analizujgc obecnosc¢ ruchomego obrazu w praktyce wysta-
wienniczej galerii w tym okresie, mozna zaproponowac pew-
ng taksonomie form jego prezentacji. Po pierwsze, mamy do
czynienia z wystawami w catosci zbudowanymi wokét jednej
pracy wideo lub instalacji multimedialnej opartej gtéwnie na
obrazie ruchomym — przyktadem moze by¢ ekspozycja Szuka-
jac Jezusa Katarzyny Kozyry (kurator: Jacek Michalak) z 2014
roku. Po drugie, mozna wyrézni¢ wystawy, ktérych gtéwnym
tematem jest dziatanie performatywne wybranej osoby arty-
stycznej, reprezentowane na wystawie przez powstate w tym
procesie artefakty, dokumentacje fotograficzng i wideo. Przy-
ktadem moze byc wystawa ukrainskiej artystki Violetty Oliinyk
Bracia (kurator: Mateusz Wszelaki) z 2023 roku, w ktérej cen-
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trum znajduje sie filmowa dokumentacja trzydniowego perfor-
mansu. Artystka wtasnorecznie tka w nim koszule z pokrzyw —
gestten odwotuje sie do ludowejlegendy o siostrze, ktdra musi
utkac koszule z tych polnych roslin, by zdjac klatwe cigzaca na
jej braciach. Oliinyk reinterpretowata ten motyw w kontekscie
wspotczesnej sytuacji ukrainskich kobiet, oczekujacych, az
zostanie przetamana ,klatwa” wywotanej przez Rosje wojny
napastniczej i ich bracia oraz inni bliscy mezczyzni beda mogli
powrdci¢ do domdw. Jako trzecig kategorie mozna wyrdéznic
wystawy monograficzne poswiecone konkretnym artystom lub
artystkom, postugujacym sie w swojej pracy réznymi media-
mi, prezentujgce wsrdd ich réznych dziet takze prace wideo.
Czwartg bytyby zbiorowe, problemowe wystawy, wtgczajgce
w 0gdlna narracje prace wideo. Szczegdlnym przypadkiem ta-
kiej praktyki sa wystawy ,interwencyjne”, wtaczajgce w prze-
strzen galerii wideo dokumentujace protesty spoteczne, cze-
sto powstajace poza kontekstem instytucji sztuki.

Wideointerwencje

Zacznijmy od tego ostatniego przypadku, poniewaz to wtasnie
on wyréznit Galerie Labirynt na tle innych polskich instytucji
sztuki wspodtczesnej w ostatnich latach. Przyktadem takiego
modelu wystawienniczego byta wystawa Nigdy nie bedziesz
szta sama z przetomu lat 2020 i 2021. Powstata ona w reakcji
na masowe protesty kobiet przeciwko orzeczeniu Trybunatu
Konstytucyjnego z 22 pazdziernika 2020 roku, ktdre zaostrzy-
to — i tak juz bardzo ograniczony na tle standardéw Unii Euro-
pejskiej — dostep do zabiegu przerywania cigzy.

Na wystawie mozna byto zobaczy¢ uzywane w trakcie de-
monstracji transparenty i kartony z politycznymi hastami, to-
warzyszace im plakaty i wlepki, wreszcie fotograficzna i filmo-
wa dokumentacje protestow. Czes¢ materiatéw pochodzita
z instytucji tworzonych przez zawodowych fotograféow, takich
jak Archiwum Protestéw Publicznych. Wystawa miata jednak
otwarty charakter — zostata pomyslana jako ,praca w proce-
sie”, a Swiadkowie i uczestnicy protestéw byli w jej trakcie za-
checani do przesytania wtasnych materiatéw, réwniez wideo.
Nigdy nie bedziesz szta sama wpisywata sie w praktyke — jak
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nazwat to historyk sztuki Pawet Leszkowicz — kuratorstwa
interwencyjnego, uprawiajgcego rodzaj akcji bezposredniej
poprzez instytucje sztuki®, btyskawicznie reagujacego na
napiecia polityczne i spoteczne w kraju, poza zwyczajowym
rytmem dziatania instytucji sztuki, na ogoét pracujagcymi nad du-
zymi, tematycznymi, przekrojowymi wystawami przez dtugie
miesigce. Galeria weszta w ten tryb dziatania w reakcji na po-
lityke rzadéw Prawa i Sprawiedliwosci po 2015 roku. Wystawa
Nigdy nie bedziesz szta sama byta wyjatkowa na tle innych
interwencyjnych projektéw Galerii Labirynt, poniewaz wyko-
rzystywata medium wideo przede wszystkim jako narzedzie
dokumentacji protestow spotecznych i instrument polityczny —
stuzacy informowaniu opinii publicznej, ksztattowaniu postaw
oraz mobilizowaniu oporu — a nie jako autonomiczne dzieto
sztuki. Wideo, podobnie jak cata wystawa, funkcjonowato za-
tem jako czesc praktyki postartystycznej, dziatania poza logika
tworzenia, ekspozycji i odbioru ,dziet sztuki”.

Pierwsza taka ,interwencyjng” wystawa byta De-mo-kra-cja
z 2016 roku, potaczona z konferencja, w trakcie ktdrej artysci,
kuratorzy, krytycy i historycy sztuki oraz osoby prowadzace in-
stytucje wspdlnie zastanawiali sie, jak odnalez¢ sie w nowych
realiach ,dobrej zmiany”. Widzéow wchodzacych na wystawe
witat cien pomnika Dmowskiego na posadzce — uwieczniony
przez artyste Rafata Jakubowicza na wideo w 2007 roku, nie-
dtugo po tym, jak pomnik przywdédcy polskich nacjonalistow
stanat poblizu siedziby Ministerstwa Spraw Zagranicznych
w czasie pierwszych rzadéw PiS. Nastepnie widzowie natra-
fiali na wideo przedstawiajace Andrzeja Turowskiego, w kto-
rym odczytuje on fragmenty swojej ksigzki Manifest/Manife-
sto. Sztuka, ktora wznieca niepokoj. Wywod historyka sztuki
zostawia widzéw z pytaniami o relacje miedzy demokracja
a sztuka, o role sztuki w inspirowaniu zmiany spoteczne;j.

Ten sam temat podejmowato obecne na wystawie narracyj-
ne wideo Karoliny Breguty Zupa (2014). Pokazuje ono rozmo-
we grupy artystow zasiadajacych wspdlnie przy zastawionym
%7 Pawet Leszkowicz, Nigdy nie bedziesz szta sama. Ogolnopolski Strajk
Kobiet jako Dzieto Sztuki w Galerii Labirynt, ,OKO.press”, 28.02.2021: https://

oko.press/ogolnopolski-strajk-kobiet-jako-dzialo-sztuki-w-galerii-labirynt
[dostep 2310.2025].
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jak do obiadu lub proszonej kolacji stole i dyskutujgcych nad
swoja forma zaangazowania w zmiane, ktéra w Swiecie przed-
stawionym w wideo symbolizuje odbywajacy sie za Sciana re-
mont. Artysci nie sa sie jednak w stanie zdecydowac na zadna
wspolng forme dziatania, prace Breguty da sie czytac jako wy-
powiedZ o politycznej impotencji wspdtczesnej sztuki.

Na kolejnej interwencyjnej wystawie Jestesmy ludzZmi
(2020), zorganizowanej w reakcji na stowa Andrzeja Dudy
o spotecznosci LGBTQ+: ,to nie ludzie, to ideologia”, pokaza-
no zaréwno prace od dawna obecne w artystycznym, nie tylko
polskim obiegu, podejmujace temat upolitycznionej homofobii,
jak i dzieta stworzone bezposrednio w odpowiedzi na biezace
wydarzenia w Polsce, a takze dokumentacje z Archiwum Pro-
testow Spotecznych. Moglismy zatem zobaczyc na przyktad
dwukanatows instalacje wideo East Side Story (2006—2008)
Igora Grubicia. Na jednym ekranie prezentowano nagrania
gwattownych, petnych przemocy protestow przeciw paradom
rownosci w Belgradzie i Zagrzebiu, na drugim zas — rejestracje
performatywnych dziatan realizowanych w miejscach, gdzie
wczesniej dochodzito do tych manifestacji. Artysci wykonywali
tam taniec o choreografii odtwarzajacej gesty i ruchy prote-
stujacych, przeksztatcajgc agresje ttumu w ekspresje cielesna
o odmiennym, refleksyjnym znaczeniu.

Obok tej, juz historycznej w 2020 roku, pracy zaprezen-
towano rejestracje spektaklu dokumentalnego Zjemy wasze
dzieci. Z cebulg, poruszajagcego temat doswiadczenia zycia
0s6b LGBTQ+ na poczatku trzeciej dekady XXl wieku. W przed-
stawieniu wybrzmiewaty zaréwno gtosy osob nalezacych do
tej spotecznosci, jak i tych, ktérych przeraza jej emancypa-
cja — tworzac wielogtosowy obraz napiec i lekdw obecnych
w polskim spoteczenstwie. Obok klasycznej juz pracy found
footage 6 000 000 (1962) Jézefa Robakowskiego, poruszaja-
cej temat niemieckich zbrodni wojennych i Zagtady, pojawita
sie rejestracja performansu z 2015 roku Night Will Fall 1zabeli
Maciejewskiej, upamietniajgcego na ulicach Warszawy niehe-
teronormatywne ofiary nazizmu.
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Obrazy (w) wideo

Do aktualnej sytuacji w Polsce odnosita sie takze wystawa Trzy
plagi (kuratorki: Magdalena Linkowska, Agnieszka Cieslak)
z 2019 roku, podejmujgca refleksje nad aktualnoscig stow
Ryszarda Kapuscinskiego z 1993 roku o ,trzech plagach” za-
grazajacych wspotczesnemu Swiatu: nacjonalizmie, rasizmie
i religijnym fundamentalizmie. Wystawa podzielona byta na
dwie czesci: pierwsza zostata wytoniona w otwartym naborze
wsrdd artystow i artystek urodzonych po 4 czerwca 1989 roku,
po pierwszych w powojennej Polsce czesciowo wolnych wy-
borach. Uczestnicy tej czesci zostali poproszeni o przestanie
prac méwiagcych o problemach ich pokolenia — co zblizato ja
do wspomnianego modelu ,kuratorstwa interwencyjnego”.
W drugiej czesci mozna byto zobaczyc prace wybrane przez
kuratorki — co zblizato jg do klasycznego modelu przekrojowej
~Wystawy na temat”.

Z punktu widzenia obecnosci ruchomego obrazu w galerii
szczegolnie interesujacy byt fakt, ze w drugiej czesci wysta-
wy wszystkie prace — niezaleznie od pierwotnego medium
— zostaty zaprezentowane w formie wideo, wyswietlanego
na ekranach o jednakowej wielkosci ustawionych w dwadch
koncentrycznych kregach. Prace dZwiekowe przybraty postac
czarnego ekranu z dzwiekiem dostepnym na stuchawkach,
natomiast obrazy malarskie czy fotografie prezentowane
byty w formie cyfrowej projekcji. Ten kuratorski zabieg wzbu-
dzit kontrowersje. Piotr Kosiewski zwracat uwage na tamach
~Szumu”, ze ,przepisane” na cyfrowe medium obrazy Doro-
ty Podlaskiej z cyklu Idziemy po Was (2019) przedstawiajgce
zamieszki, uliczne walki czy starcia demonstrantow z policjg
zatracity swqg malarskg specyfike i staty sie swoistym poka-
zem reprodukcji. Nawet w przypadku niektorych prac wideo
tylko przy wielkoformatowym pokazie mozna w petni docenic
ich wizualng site®. Ten wybdér mozna jednak interpretowac
inaczej — jako komentarz do procesu ,wirtualizacji” dziet sztu-
ki, ktdre, im bardziej kanoniczne sie stajg, tym czesciej funk-

38 Piotr Kosiewski, Obywatelskie niepostuszenstwo. ,Trzy plagi” w Galerii
Labirynt, ,Szum” 18.10.2019: https://magazynszum.pl/obywatelskie-nieposlu-
szenstwo-trzy-plagi-w-galerii-labirynt/ [dostep: 29.10.2025].
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cjonuja w formie cyfrowego obrazu wyswietlanego na ekra-
nie monitora, telefonu czy projektora. Architektura tej czesci
ekspozycji nadawata jej charakter swoistego ,artystycznego
newsroomu”, w ktérym kolejne ekrany ukazywaty napiecia
wspotczesnosci, a sztuka stawata sie medium ich interpretaciji.
Czasem interweniowata w nie bezposrednio, jak w przypadku
Pawta Althamera i jego Marszu Zywych (2010) — performansu
zrealizowanego w odpowiedzi na nacjonalistyczng manife-
stacje 11 listopada w Warszawie. W jego trakcie artysta wraz
z uczestnikami przeszedt ulicami miasta w strojach wiezniow
hitlerowskich obozéw zagtady. Na wystawie zaprezentowano
rejestracje tego wydarzenia.

Wideo pojawiato sie w Labiryncie nie tylko na tych wysta-
wach zbiorowych, ktére podejmowaty szeroko rozumiang te-
matyke polityczng czy spoteczng. Stanowito tez istotne me-
dium na wystawie Mitosny performans z 2016 roku, badajacej
temat mitosci w polskiej sztuce wspdtczesnej. Mozemy zoba-
czy¢ na niej np. wideo Wilhelma Sasnala, rodzaj wideoklipu do
piosenki Je t'aime... moi non plus Serge’a Gainsbourga i Jane
Birkin: muzyce towarzysza zdjecia zony artysty i wspottwor-
czyni jego filmoéw — Anki, ktéra ukazana zostata w réznych
okresach zycia, a takze grafiki pochodzace ze starego pod-
recznika do przysposobienia obronnego.

Wideo w Galerii Labirynt byto takze obecne na wystawach
indywidualnych. Wideo-teatrzyk Jozefa R (2015) nawigzywat
do twdrczosci Jozefa Robakowskiego, zwigzanego ze szkota
filmowa w todzi i uznawanego za jednego z pionieréw wideo
w Polsce. Wystawa austriackiej artystki Valie Export Tatuowa-
ne lata (kuratorka: Brigitte Huck) 2016 przywotywata jej kla-
syczny juz wideoperformans Remote, remote (1973), w ktérym
artystka okalecza sie na tle zdjec dzieci bedacych ofiarami
przemocy seksualnej. Pamiec obrazow (2012) Alicji Karskiej
i Aleksandry Went prezentowata kolaze, fotografie oraz prace
wideo tego artystycznego duetu. Niektdre z tych prac, jak Ko-
tysanka (2006) — instalacja plenerowa zbudowana z plastiko-
wych butelek — mozna interpretowac jako ,sfilmowana instala-
cje”, ,wideo-rzezbe” lub utwdr muzyczny na rzezbe, w ktérym
wideo petni funkcje medium rejestracji.
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Wideo w centrum uwagi

Wideo byto obecne w galerii w postaci wystaw skupiajgcych
sie na jednej wideoinstalacji, pracy wideo, rejestracji wide-
operformansu, a nawet filmie fabularnym.

Jako przyktad tej pierwszej praktyki mozna wymieni¢ choé-
by wystawe z 2022 roku zbudowang wokot pracy ukrairiskie-
go kolektywu Open Group Powtarzajcie za mng — praca ta po-
jawita sie pdzniej na Biennale Sztuki w Wenecji w 2024 roku.
Jej gtéwnym punktem byto wideo przedstawiajgce wywiady
z ukrainskimi uchodzcami z terendw objetych wojna, ktdrzy
opowiadajac o swoim doswiadczeniu wojny, nasladowali jej
odgtosy. Przed ekranem stat rzad mikrofondw na stojakach,
co uczynito z instalacji cos w rodzaju ,maszyny wojennego
karaoke”.

Rok wczesniej w Galerii Labirynt mozna byto zobaczy¢ wy-
stawe Daniela Kotowskiego Pomnik ofiar biowtadzy. Central-
nym elementem ekspozycji byt tytutowy pomnik — niewysoki
prostopadtoscian pomalowany na pomararficzowo i szaro, kté-
ry artysta po raz pierwszy odstonit we Wroctawiu, pod szpita-
lem, gdzie w czasach lll Rzeszy dokonywano ,dla dobra na-
rodu” sterylizacji oséb uznanych przez nazistowska ideologie
za niezdolne do posiadania potomstwa. Waznym punktem wy-
stawy byta wideodokumentacja dziatarn Kotowskiego, w tym
zapis udziatu pomnika w lubelskim marszu réwnosci, ktory
spotkat sie z aktami homofobicznej przemocy.

Wystawa holenderskiej artystki i teoretyczki Mieke Bal Don
Kichot: smetne oblicza (kuratorki: Matgorzata Gamrat, Elzbieta
Btotnicka-Mazur) z 2025 roku koncentrowata sie na wideo-
instalacji ztozonej z szesnastu projekcji, z ktérych kazda wy-
Swietlana byta na osobnym ekranie. Wszystkie odnosity sie
do powiesci Cervantesa Don Kichot: niektére inscenizowaty
epizody z ksigzki, inne dekonstruowaty je lub poddawaty dys-
kursywnej refleksji, a jeszcze inne przektadaty cervantesow-
skie inspiracje na poetyckie, performatywne dziatania. Catos¢
uktadata sie w refleksje nad znaczeniem powiesci i jej kontek-
stami dzis. Przechadzajac sie po galerii i wybierajac ekrany,
przy ktdérych chciat spedzi¢ najwiecej czasu, widz moégt sam
utozyc wtasng opowiesc¢ z materiatdw prezentowanych przez
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artystke.

Podobng, zdominowang przez wiele ekrandw przestrzen
widz mogt zobaczy¢ na wystawie Serce mitosci z 2017 roku.
Prezentowata ona zapetlone fragmenty tytutowego filmu fa-
bularnego tukasza Rondudy. Siegajac po narzedzie filmowej
fikcji i realizujgc produkcje przeznaczong do regularnej dys-
trybucji kinowej — wpisujaca sie przy tym w konwencje me-
lodramatu — rezyser wykonywat swoistg ,prace kuratorska”,
przedstawiajac sylwetki i tworczos¢ dwojki wspotczesnych
artystéw: Wojciecha Bakowskiego i Zuzanny Bartoszek. Film
Rondudy mozna uznac za czesc ,zwrotu kinematograficznego
sztuki wspotczesnej”: Ronduda, zanim rozpoczat prace w fil-
mie, przez lata dziatat w polu sztuki jako kurator, a na wystawie
w Labiryncie jego bohater, bohaterka i ich dzieto niejako ,wra-
caja” do galerii, do przestrzeni sztuki wspodtczesnej.

Wideo przysztosci

Konczac przeglad obecnosci wideo w Galerii Labirynt, nie
mozna poming¢ festiwalu Video News. Festiwal umozliwiat
prezentacje prac studentow z réznych uczelni artystycznych
w catej Polsce. Pokazy byty organizowane przez poszczegdl-
ne pracownie, a studentom towarzyszyli ich profesorowie. Po
kazdej prezentacji odbywata sie dyskusja pozwalajgca uczest-
nikom festiwalu zapoznac sie nie tylko z pracami mtodych
twdrcow z catego kraju, ale takze z odmiennym podejsciem
do wideo i edukacji artystycznej w réznych osrodkach. Na fe-
stiwalu swoje studenckie prace prezentowato wiele artystek
i artystow, ktdrzy pdzniej zdobyli znaczaca pozycje w polu
sztuki, cho¢ niekoniecznie nadal korzystali z medium wideo.
Do takich tworcéw nalezg m.in. Mikotaj Sobczak i Patryk Ro-
zycki, znani gtéwnie ze swoich prac malarskich, ktérzy w ra-
mach festiwalu pokazali interesujgce wideoperformanse, oraz
Jana Shostak, kojarzona przede wszystkim z dziataniami per-
formatywno-aktywistycznymi dotyczacymi migracji i uchodz-
cow. Festiwal oferowat tez mozliwos¢ zapoznania sie z bardzo
réznymi zastosowaniami wideo wybieranymi przez najmtod-
sze artystki i artystéw: od wideoinstalacji, przez performanse
dokamerowe i dzieta postinternetowe, po prace wchodzace
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w pole filmu eksperymentalnego a nawet kina narracyjnego.
Te ostatnie fascynacje widoczne byty zwtaszcza w pracach
zainteresowanego tanim kinem gatunkowym Horacego Mu-
szynskiego, artysta rozwijat je takze w swojej pdZniejszej
twadrczosci.

Przeglad dawat tez mozliwosc¢ wgladu w to, co interesuje
najmtodsze pokolenie artystow. Choc¢ w ich dzietach odbija-
ty sie czesto problemy polityczno-spoteczne widoczne na
omawianych powyzej wystawach Labiryntu — niektére prace
stanowity po prostu dokumentacje protestow spotecznych —
to jednoczesnie czesto pojawiaty sie tematy zwigzane z pry-
watnoscia, eksplorujgce osobiste mikrotraumy i podatnosc na
zranienie.

Wideo, ktére sie wtraca

Piszac o dziatalnosci Galerii Labirynt po 2015 Stach Szabtow-
ski zauwazyt, ze galeria dziatata wtedy nie tylko w kontrze do
kulturalnego projektu rzadzacej prawicy, ale takze coraz cze-
sciej w opozycji do trendéw dominujacych w gtéwnym nurcie
polskiego swiata sztuki. Zdaniem krytyka w Labiryncie doko-
nato sie przesuniecie punktu ciezkosci z kultu dzieta i arty-
sty jako marki na dziatania kolektywne, procesy, opowiada-
nie queerowych historii, tworzenie safe space’ow dla osob
wykluczonych, organizowanie interwencyjnych pospolitych
ruszen®°.

Wideo obecne w galerii odegrato istotng role w tym prze-
sunieciu. Medium to, dzis bardzo demokratyczne — kazdy
moze nakrecic film telefonem i udostepni¢ go w sieci — jest
jednoczesnie prywatne, a zarazem zdolne uchwycic¢ na gora-
co wielkie spoteczne i polityczne poruszenia. Sytuujac sie na
pograniczu praktyki artystycznej, aktywistycznej i dziennikar-
skiej, staje sie w pewnym sensie naturalnie ,postartystyczne”.
Réwnie istotne jest to, jakie konkretnie wideo trafiato do gale-
rii. Cho¢ w ciggu ostatnich 15 lat nie brakowato klasykdéw sztuki
wideo ani twdrcéw niezainteresowanych sztuka interwencyjna

39 Stach Szabtowski, Niebo nad Lublinem, ,Dwutygodnik” 2024, nr 377 (sty-
czen): https://www.dwutygodnik.com/artykul/11087-niebo-nad-lublinem.html
[dostep: 23.10.2025].
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czy tematyka polityczna, szczegdlng uwage galerii przyciaga-
to wideo, ktdre wtraca sie w rzeczywistosé, podejmuje istotne
tematy, rejestruje spoteczne napiecia i uczestniczy w towarzy-
szacej im debacie i konfliktach.

Zainteresowania galerii nie ograniczaty sie przy tym wytacz-
nie do polskich tematéw. Swoja obecnosc zaznaczyta w niej
szczegolnie sztuka z Ukrainy, i to na dtugo przed rozpocze-
ciem petnoskalowej inwazji Putina. W 2018 roku moglismy
zobaczy¢ duza wystawe Mykoly Ridnyiego, jednego z kluczo-
wych ukrainskich artystéw mtodszego pokolenia, ktdre zaist-
niato w sztuce na poczatku drugiej dekady XXI wieku. Ridnyi
pochodzi z Charkowa, miasta, ktore w 2014 roku stato sie
sceng star¢ z prorosyjskimi separatystami — ktdrzy jednak nie
przejeli kontroli nad miastem. W wideo Regular Places (2015)
statyczna kamera rejestruje spokojne ulice Charkowa, a ob-
razom towarzyszg gwattowne dzwieki dokumentujace konflikt
z 2014 roku.

W 2025 roku odbyta sie wystawa zbudowana wokdt ani-
macji Dany Kaveliny Lemberg Machine. W serii wizualnych
animacji, inspirowanych malarstwem XX wieku i zydowskim
mistycyzmem, artystka mierzy sie z traumatyczng polsko-
-ukrainsko-zydowska historig Lwowa lat 40. XX wieku, kiedy
miasto znalazto sie pod radziecka i nazistowska okupacja.
Praca Kaveliny, podejmujaca tematy trudne dla wspdtczesnej
pamieci ukrainskiej — Zagtade Zyddéw na terenach dzisiejszej
Ukrainy, kolaboracje czesci Ukraincéw z Niemcami — pokazuje
jednoczesnie, ze wideo moze byc polityczne nie tylko wtedy,
gdy bezposrednio towarzyszy protestom czy reaguje na obu-
rzajace stowa politykow.
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Michalina Sablik

Performans. Odmiana przez przypadki w Galerii Labirynt
(2010- 2025)*°

Mezczyzna stoi na przystanku, czekajac na autobus. Jest desz-
czowy, marcowy wieczor. Wokdt sung samochody, rozswietla-
jac brudne ulice Lublina. Nagle zza rogu wytania sie wielka
biata limuzyna — widok rzadko spotykany. Zatrzymuje sie tuz
przed nim, a ze srodka wyskakuje brunetka w krotkiej spod-
niczce i biatym futerku. ,, Zapraszaaamy! Ustugi VIP” — krzyczy,
wciggajac do srodka kilku zdezorientowanych przechodnidw.
W limuzynie czekaja juz dwie inne dziewczyny trzymajace
kieliszki i butelke szampana, jak z marzenia. Chichoczg, gdy
kierowca zabiera grupe w nieznanym kierunku. Podjezdzaja
na ciemny parking. Otwierajg sie drzwi, a czerwony dywan
prowadzi prosto do srodka lokalu. A tam czeka wielkie delulu.
Obiecana impreza okazuje sie wernisazem. Na Sciankach eks-
ponowane sg czarno-biate zdjecia, filmy i teksty. Ktos strzela
z paintballa w bezbronne portrety, ktos inny rozlewa wddke,
a kolejni szykuja sie do wiercenia dziury w fasadzie panstwo-
wej instytucji. Mita brunetka przeobraza sie w przewodniczke
po ekspozycji. Opowiada o performansach, ktére widzowie
zaraz zobaczg, oraz o teoretycznych nawigzaniach do ,sztuki
kontekstualnej” Jana Swidzifiskiego. Ten nieoczekiwany sce-
nariusz nosi tytut Perfo-limo — i stworzyty go trzy artystki: Bar-
bara Gryka, Nadia Markiewicz oraz Svitlana Korovai.
Zdezorientowani, tak jak nasz bohater, znaleZlismy sie w sa-
mym srodku dyskusji, w ktdrej performans (lub — jak wola nie-
ktorzy — performance ) odmieniany byt przez wszystkie przy-
padki. Jej lokalnym epicentrum byta wystawa Akcja! Lublin.
Rozdziat 2 w Galerii Labirynt w 2018 roku. Spotkaty sie na niegj
prace adeptéw Pracowni Dziatan Przestrzennych Akademii

40 Artykut napisany na bazie fragmentu niepublikowanego doktoratu autorki:
Michalina Sablik, Instytucja w dziataniu. Performans w lubelskich galeriach
Labirynt i BWA w latach 1973-2022, 2025, maszynopis, promotor: prof.
Marcin Lachowski, Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych, nauki o sztuce,
Uniwersytet Warszawski.
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Sztuk Pieknych w Warszawie oraz archiwa lubelskiej sztuki
akcji siegajace lat siedemdziesigtych XX wieku. Klasycy i ne-
storzy tej praktyki — obecni poprzez dokumentacje, archiwa
i teksty historykdw sztuki — symbolicznie zetkneli sie z mtodym
pokoleniem, ktére w duchu ,zwrotu performatywnego” propo-
nowato otwarte, interdyscyplinarne myslenie o performansie,
obejmujace taniec, teatr, aktywizm, muzyke, praktyki queero-
we oraz dziatania na pograniczu sztuki i technologii.

Podczas wystawy wyraZnie uwidocznity sie przemiany
w sposobach rozumienia performansu w ostatnich dekadach.
Powrdcity pytania: czym jest performans piecdziesiat lat po
pierwszych eksperymentalnych akcjach? Jaka droge prze-
szedt — od ulotnego eksperymentu po staty element wystaw,
programoéw publicznych, rynku i kolekcji? | czym jest dzis, sko-
ro rozgrywa sie rownoczesnie w sieci, klubach, teatrach i white
cubach? Wreszcie — czy mozliwe jest jego jednoznaczne zdefi-
niowanie, czy tez jego sita tkwi wtasnie w nieustannej zmianie
i wymykaniu sie ramom teoretycznym?

Galeria Labirynt, kierowana od 2010 roku przez Waldema-
ra Tatarczuka, uczynita sztuke performans jednym z filarow
swojego programu. Sam dyrektor, wywodzacy sie ze Srodo-
wiska lubelskich performerdw i niezaleznego teatru, doskona-
le rozumiat znaczenie tej praktyki dla historii instytucji, ktora
przejat. Czesto odwotywat sie do tradycji Andrzeja Mroczka
— wieloletniego dyrektora meta instytucji (Galerii Labirynt LDK
i BWA Lublin, 1974-2010), ktory jako pierwszy w Polsce sys-
tematycznie prezentowat sztuke akcji od lat siedemdziesia-
tych, organizowat miedzynarodowe festiwale i dokumentowat
ogolnopolskie srodowisko neoawangardy. Tatarczuk od 1999
roku rozwijat wtasnag pionierskg mikroinstytucje w Lublinie —
Osrodek Sztuki Performance — ktdérej gtdwnym zadaniem byta
dokumentacja i archiwizacja sztuki akcji oraz wspodtorganiza-
cja festiwali. Obejmujac miejska galerie, z jednej strony starat
sie by¢ wierny tej tradycji, z drugiej — pozostawat otwarty na
nowe praktyki i dyskursy. W efekcie w ostatnich latach Galeria
Labirynt stata sie miejscem zderzania sie réznych idei: z jed-
nej strony konserwujgcym historie performansu — organizujgc
festiwale, zapraszajac klasycznych performerow oraz doku-
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mentujac i piszac jego dzieje — z drugiej bedac przestrzenia
eksperymentu, ktéry poszerzat rozumienie medium i kate-
gorii performatywnosci. Pod kierownictwem Tatarczuka ga-
leria stawata sie instytucjg performatywna — miejscem, ktdre
samo funkcjonowato jak performer w polu spotecznym. W tym
kontekscie chciatabym sformutowac dwie tezy. Po pierwsze,
Sledzac historie performansu w Galerii Labirynt w Lublinie
ostatnich pietnastu lat, mozna w niej niemal jak w soczewce
obserwowac globalne zmiany w praktyce i dyskusje wokot tej
formy sztuki. Po drugie, historia galerii pokazuje, ze instytucja
zmienita charakter performansu, a jednoczesnie performans
zmienit sama instytucje.

Instytucjonalizacja performansu: archiwa, kolekcje, pisanie
historii

Poczatkowo performans budowat swojg autonomie poprzez
konflikt z instytucjami sztuki, a na Zachodzie takze z rynkiem
sztuki. Od poczatku XXI wieku mozna jednak zaobserwowac
proces odwrotny — instytucjonalizacji i czesciowej komercjali-
zacji tej formy sztuki. Dzieki pracy artystow, kuratoréw i histo-
rykéw sztuki performans zyskat instytucjonalne uznanie i za-
cza t wchodzi¢ do kanonu wspdtczesnej sztuki. Muzea i gale-
rie zainteresowaty sie nabywaniem, wystawianiem, kolekcjo-
nowaniem oraz konserwowaniem dziatarn performatywnych.
Rozwdj technologii umozliwit zaawansowang dokumentacje
i archiwizacje, w tym w formach cyfrowych. Oprécz standar-
dowej dokumentacji powstawaty archiwa gromadzace relacje
Swiadkow, wywiady, scenariusze, a sam zakup dziet performa-
tywnych coraz czesciej obejmowat réwniez prawa do odtwa-
rzania akcji.

Rynek sztuki zareagowat na te zmiane, a galerie zaczety
sprzedawac dokumentacje i rekwizyty jako autonomiczne
obiekty artystyczne. Rdwnoczesnie rozwijaty sie nowe prak-
tyki kuratorskie, ktore wiaczaty performans do przestrzeni
wystaw nie tylko w formie dokumentacji (fotograficznej, wideo
czy skryptow), lecz takze poprzez odtworzenia (re-enactment)
czy performans delegowany.

Lubelskie galerie réwniez wtaczyty sie w globalng goraczke
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archiwizacji performansu. Od poczatku dziatalnosci Osrodek
Sztuki Performance prowadzit pionierskie w Polsce archiwum,
gromadzac dokumentacje fotograficzng i filmowsa, druki ulot-
ne, katalogi, publikacje oraz nagrania audio i wideo dotyczace
historii polskiego performansu. W 2004 roku Waldemar Tatar-
czuk zainaugurowat projekt Otwarte Archiwum, a kolejnym
waznym krokiem byt projekt Archiwum Sztuki Performans re-
alizowany w latach 2007—-2008 przez Tatarczuka wraz z ze-
spotem (Marta Bosowska, lga Gosiewska, Paulina Kempisty,
Tomasz Majerski, Marta Ryczkowska) dzieki grantowi Minister-
stwa Kultury. Opierat sie on na opracowanej metodyce pracy
archiwalnej i obejmowat wspdtprace z dziesiecioma wybitny-
mi polskimi performerkami i performerami zwigzanymi z Lubli-
nem, wsrod ktdrych znalezli sie m.in. Natalia LL, Teresa Mu-
rak, Zbigniew Warpechowski, Jerzy Beres, Krzysztof Zarebski,
Zdzistaw Kwiatkowski, Janusz Batdyga i Zygmunt Piotrowski.
W 2006 roku w Lublinie powstato Lubelskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, ktdrego pierwszym prezesem zostat
Waldemar Tatarczuk. Z jego inicjatywy, oprdcz gromadzenia
prac i dokumentacji artystow powojennych, rozpoczeto eks-
perymentalny program wiaczania sztuki performans do ko-
lekcji. Zaktadat on wspieranie zyjacych performerdow i zapra-
szanie ich do tworzenia nowych dziet, ktdre nastepnie trafiaty
do zbioréw jako petnoprawne obiekty muzealne. W projek-
cie uczestniczyli m.in. Zbigniew Warpechowski z Tomaszem
Stariko, Jan Swidziriski, Zygmunt Piotrowski, Janusz Batdyga
i Ewa Zarzycka. Jednym z najciekawszych przyktadéw byta
realizacja z 2008 roku, kiedy Warpechowski i Starikko odtwo-
rzyli pierwszy performans artysty z 1967 roku. Akcja, oparta
na improwizacji muzyczno-poetyckiej, pierwotnie odbyta sie
w krakowskim Klubie 13, a po czterech dekadach zostata za-
rejestrowana przez ekipe filmowa i udokumentowana jako film
Improwizacje. Byt to przyktad re-enactmentu, czyli rekonstruk-
cji historycznej stuzacej zarowno dokumentacji i ,konserwacji”
performansu, jak i jego ponownemu ucielesnieniu. Nagranie
do kolekcji LTZSP stanowito eksperymentalng probe urucho-
mienia pamieci samych twércow, zachowanej w ich ciatach.
Wopisuje sie to we wspodtczesne myslenie o ciele jako archi-
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wum — rozumianym jako zbidr praktyk, gestéw, wypowiedzi
i sposobdw poruszania sie.

Za dyrekcji Mroczka i Tatarczuka miejska instytucja przy-
wigzywata duza wage do dokumentacji performansu, choc nie
traktowata go jeszcze jako autonomicznej dziedziny sztuki. Fo-
tografie, filmy czy rekwizyty trafiaty do kolekcji raczej incyden-
talnie — wsrdd nich prace takich twdrcow jak: Zbigniew War-
pechowski, Zdzistaw Kwiatkowski, Jerzy Truszkowski, a takze
mtodszych artystdw, jak: Oskar Dawicki czy Barbara Gryka .
Po 2010 roku dokumentacja performanséw zaczeta odgry-
wac coraz wieksza role w programie Labiryntu. Organizowa-
no wydarzenia poswiecone dziataniom artystow zwigzanych
z instytucja od lat siedemdziesigtych — w tym cykl Powtorka
z performansu (2011-2013), kuratorowany przez Pauline Kem-
pisty, oraz trzy edycje Akgcji! Lublin (2017, 2018, 2019), taczace
archiwalia z twdrczosciag studentow i artystéw miedzynarodo-
wych. Dokumentacja stawata sie takze coraz czesciej integral-
nag czescia festiwali performansu i wystaw retrospektywnych,
przyczyniajac sie do budowania kanonu oraz umacniania po-
zycji twdrcow, ktdrzy debiutowali w latach siedemdziesiatych
i stali sie nestorami tej dziedziny.

Festiwale sztuki performans

Festiwale performansu wyksztatcity sie w Europie w latach
siedemdziesigtych na fali ruchu Fluxus, jako kilkudniowe wy-
darzenia prezentujace akcje artystyczne. Organizowane przy
ograniczonych srodkach, opieraty sie na fizycznej obecnosci
twdrcow. Z czasem ich liczba wzrosta, a powstata siec festi-
wali zaczeta funkcjonowac jak rozproszona instytucja sztuki —
definiujac, czym jest performans i ksztattujac jego podstawy
teoretyczne. Twércy poruszali sie miedzy festiwalami, rozwijali
sieci kontaktéw, przywozili idee festiwalu do swoich krajow
inspirujac lokalne inicjatywy. Formuta ta przetamywata logike
centrum — peryferie , jak w przypadku Lublina, gdzie pierwszy
duzy miedzynarodowy festiwal odbyt sie w 1978 roku. W Pol-
sce mozna wyréznic¢ dwie fale festiwali — pierwsza pod koniec
lat siedemdziesiatych, zakoriczona wprowadzeniem stanu wo-
jennego w 1981 roku, a druga od roku 1989, kiedy otwarto gra-
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nice i ponownie zapraszano gosci zagranicznych. W ostatnich
latach festiwale, wyrastajgce pierwotnie z oddolnych inicjatyw
artystéw i animatordw, staty sie czescig programdw instytucjo-
nalnych, uzaleznionych od grantéw i dofinansowan.

Festiwale byty centralnymi punktami programu przygoto-
wywanego przez Tatarczuka dla Osrodka Sztuki Performance,
a pozniej Galerii Labirynt. Nawigzujac do tradycji lubelskich fe-
stiwali Kontperformance oraz dziatan Jana Swidziﬁskiego, Ta-
tarczuk wraz ze Zbigniewem Sobczukiem w 2006 roku zorga-
nizowat pierwszy miedzynarodowy Europejski Festiwal Sztuki
Performance i Nowych Mediow Art Kontakt, taczacy wystapie-
nia uznanych performerdow i mtodych twércow. W 2004 roku
OSP zorganizowato Europejski Festiwal Sztuki Performance
(EPAF) Towards the Present. Towards the Future, podzielo-
ny na dwie edycje i prezentujgcy wazne europejskie miejsca
zwigzane ze sztuka akcji oraz jej archiwizacjg. W 2006 roku
EPAF przenidst sie do CSW Zamku Ujazdowskiego w Warsza-
wie i odbywat sie pod opieka kuratorska Tatarczuka szescio-
krotnie do 2011 roku. Ostatnie edycje koncentrowaty sie na
artystach performansu z Azji Potudniowo-Wschodniej, m.in.
z Singapuru, wyznaczajac kierunek kolejnych dziatan kuratora.

W 2009 roku Osrodek Sztuki Performance zorganizowat
ostatni festiwal Performance Platform, ktdrego formuta byta
nastepnie kontynuowana przez Galerie Labirynt. Najwazniej-
sze wydarzenia to miedzynarodowe festiwale Performance
Platform Lublin i Performance Art Meeting, odbywajace sie
niemal corocznie, organizowane we wspodtpracy z powstata
na miejsce OSP — Fundacjg Sztuki Performance. Festiwale
przyjmowaty forme weekendowych spotkan, zwykle bez prze-
wodniego hasta, skupiajac sie na eksploracji medium i pre-
zentujac zaréwno uznanych miedzynarodowych artystéw, jak
i mtodsze pokolenie. W 2012 roku edycja Performance Plat-
form Lublin wyszta poza mury galerii, angazujac artystow w re-
lacje z przestrzenig miejska. Galeria inicjowata takze festiwale
poswiecone sztuce performans z konkretnych regiondéw, w ra-
mach programu bilateralnych kontaktéw miedzy Wschodem
a Zachodem, ze szczegdlnym uwzglednieniem krajow Azji.
W 2012 roku zorganizowano dziatanie Akcja27 — nowa fala
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sztuki performans, prezentujgca tworcow z Polski i Ukrainy.
W programie galerii znalazty sie przeglady performansu Asia
Livel, prezentujace sztuke z Tajlandii (2016), Hongkongu i Chin
(2017), Wietnamu (2018) oraz Singapuru (2019).

Instytucjonalne warunki prezentacji performansu w ramach
festiwali ksztattowaty zaréwno same dziatania, jak i doswiad-
czenie publicznosci. Festiwale narzucaty okreslone ramy
czasowe i przestrzenne wystgpien, cechowaty sie herme-
tycznoscig, a czasem powtarzalnoscia. Cyklicznos¢ sprzyjata
konsolidacji sSrodowiska, wymianie doswiadczen i budowaniu
wspolnej tozsamosci, ale prowadzita takze do wyksztatcenia
sie powtarzalnych form okreslanych mianem ,performansu
klasycznego”. Opierat sie na fizycznej, bezposredniej obec-
nosci artysty w okreslonej czasoprzestrzeni. Dziatanie miato
by¢ unikatowe, spontaniczne i improwizowane w reakcji na
kontekst, sytuacje i publicznosé, a jego istota byta zaréwno
kondycja psycho-fizyczna performera, jak i wewnetrzne prze-
zycie. Performans miat by¢ adresowany do waskiego grona
odbiorcdéw, z zatozenia odrdzniat sie od widowisk masowych
i praktyk pokrewnych, takich jak teatr, taniec czy monodram.
Dokumentacja miata byc¢ drugorzedna wobec nie zaposred-
niczonego doswiadczenia. Z czasem ,performans klasyczny”
zaczat kojarzyc¢ sie ze statym zestawem gestow, rekwizytow
i rozwigzan formalnych, co sprawito, ze praktyka, ktdra pier-
wotnie miata charakter radykalny i transgresyjny, zaczeta by¢
postrzegana jako przewidywalna konwencja.

Niemniej na przestrzeni lat na festiwalach pojawiali sie twor-
cy przekraczajacy granice tego medium. WsSréd nich mozna
wymieni¢ artyste wizualnego, performera, tworce instalacji
i wideo Przemka Branasa, ktdry wystgpit na Performance Art
Meeting w 2016 roku. W ramach swojego performansu artysta
spedzit caty dzien, przemierzajac miasto w stroju sportowym
wedtug wczesniej zaplanowanej trasy, obejmujacej miejsca
zwigzane z jego tozsamoscia oraz lokalna infrastrukturg opre-
sji wobec osdb nieheteronormatywnych. Dziatanie rozpoczat
od intymnego homoseksualnego spotkania, nastepnie udat
sie na wizyte u psychoterapeuty kwalifikujgcego go na tzw.
terapie ,leczenia z homoseksualizmu” w osrodku Odwaga, po
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czym symbolicznie rzucit w okno tej instytucji potowa swojego
dowodu osobistego z wyrytym stowem ,gej”. Finat odbyt sie
w galerii, gdzie artysta zaprezentowat mape i dokumentacje
przebiegu dnia. Performans stanowit krytyczny gest ujawnie-
nia mechanizmow spotecznej i instytucjonalnej przemocy wo-
bec oséb LGBTQ+, a zarazem prdbe odzyskania przestrzeni
publicznej poprzez polityczny akt widzialnosci.

Innag artystka, ktora traktowata to medium jako jeden z ro-
dzajow wypowiedzi w rozbudowanych, procesualnych pro-
jektach badawczych, byta Justyna Gérowska. W 2013 roku
w ramach Performance Platform pokazata performans oparty
na pracy z gtosem, inspirowany technika cak poznang na Bali,
w ktdrym poprzez rytmiczne, powtarzane dzwieki badata gra-
nice miedzy ludzka a zwierzeca ekspresja, wychodzac poza
»zachodnie” formy dyskursywnego poznania Swiata. W 2014
roku na festiwalu wystapit Wojciech Bakowski, artysta zwigza-
ny z poznanska grupa Penerstwo, ktéry w swojej tworczosci
eksplorowat szarg codziennosc¢ blokowisk i ich mroczny urok.
W performansach tgczacych muzyke, poezje i forme monodra-
mu tworzyt specyficzne koncerty-stuchowiska, w ktdrych in-
trospekcja spotykata sie z rytmem miejskiej melancholii. Pod-
czas wystepdw promujacych album Telegaz artysta operowat
gtosem i dzwiekiem jak narzedziami rzezbigcymi przestrzen
emocjonalna.

»Zwrot performatywny” czyli nowe wrazliwosci

Réwnolegle w Polsce i na swiecie rozwijata sie inna tenden-
cja myslenia o performansie, najpetniej ukazana na wystawie
Inne tanice. Zwrot performatywny w sztuce polskiej XXI wie-
ku (CSW Zamek Ujazdowski, 2018, kuratorka: Agnieszka So-
snowska). Ekspozycja nie obejmowata klasycznych performe-
row ani reformatorow powojennego teatru. Sposréd zjawisk
historycznych pokazano jedynie Akademie Ruchu, dziatajaca
na styku happeningu, teatru ulicznego, sztuki protestu i no-
wych medidéw. Tym samym kuratorka zaproponowata model
performansu przekraczajgcy podziaty miedzy sztukami wizu-
alnymi i performatywnymi, obejmujacy praktyki okreslane mia-
nem postperformansu, postteatru czy posttarica. Wskazywata
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rowniez, ze obserwowany od lat dziewiecdziesigtych XX wie-
ku zwrot performatywny wprowadzit do instytucji sztuki nowe
formaty wystawiennicze — od wystaw choreograficznych i per-
formatywnych, przez performans delegowany, po projekty
partycypacyjne, aktywistyczne i postartystyczne. Transdyscy-
plinarny model performansu zaktadat jego ptynnosé, hybry-
dycznosc i otwartos¢ na réznorodne formy ekspresiji.
I w tym momencie wracamy do wspomnianej na poczatku Ak-
¢jil Lublin. Rozdziat 2, w ktdrej wziety udziat mtode osoby ar-
tystyczne rozszerzajgce pole sztuki akcji w duchu zwrotu per-
formatywnego. Przyktady ich poszukiwan w kolejnych latach
wprowadzity nowa jakos¢ do polskiego performansu. Jana
Shostak zastyneta z gtosnych akcji politycznych, jak Minuta
krzyku dla Biatorusi. Bozna Wydrowska tgczyta praktyke wi-
zualng z tancem i kulturg ballroom, tworzac imprezy — totalne
dzieta sztuki. Krzysztof Baginski zatozyt kolektyw KEM, kluczo-
wy dla choreograficznego zwrotu w polskich instytucjach i dla
rozwoju queerowych formatéow klubowych. Waznym gtosem
stata sie takze Nadia Markiewicz, ktdrej praktyka osadzona
jest w krytyce normatywnosci i watkach crip theory. Obok nich
nalezy wymienic artystow takich jak Mikotaj Sobczak, Antoni-
na Nowacka czy Piotr Urbaniec, ktérzy w rézny sposdéb posze-
rzali definicje performansu. Zmiana dotyczyta formy, jak i po-
dejmowanych tematdow i nowej wrazliwosci opartej na etyce
troski, silnych zwigzkach z lewicowymi postulatami i wtgczaniu
doswiadczenn grup marginalizowanych. Po doswiadczeniach
Akcjil Lublin Waldemar Tatarczuk rozszerzyt program Galerii
Labirynt, gdzie zaczety pojawiac sie projekty choreograficz-
ne, dziatania partycypacyjne i praktyki korzystajgce z nowych
technologii, internetu i mediow spotecznosciowych.
Przyktadem tego typu dziatania procesualnego byt projekt
Architektura od srodka Barbary Gryki, realizowany w latach
2018-2019 na Osiedlu Stowackiego w Lublinie, zaprojektowa-
nym przez Oskara i Zofie Hansendw. Projekt obejmowat zycie
artystki na osiedlu, serie fotografii samej artystki i mieszkan-
cow we wnetrzach mieszkan (w dialogu z tradycja fotografii
socjologicznej Zofii Rydet), videoblog oraz autoetnograficzne
zapiski, ktére nastepnie prezentowane byty w formie environ-
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mentu w przestrzeni galerii. Projekt Gryki wpisywat sie w trady-
cje sztuki partycypacyjnej, ktdra w Lublinie praktykowat m.in.
Szymon Pietrasiewic w ramach Pracowni Sztuki Zaangazowa-
nej ,Rewiry” (2012— 2014), jednoczesnie ja przekraczajgc. Jak
zauwaza Claire Bishop, jedna z najwazniejszych wspodtcze-
snych badaczek performansu, tego typu praktyki wyrastaja
z tradycji sztuki akcji, ale podczas gdy w klasycznym perfor-
mansie centralne znaczenie miato ciato artysty, wspdtczesne
dziatania przesuwajg uwage w strone ,ciata spotecznego” re-
prezentowanego przez zaangazowanych uczestnikow. Gryka
unikneta putapki etycznej zwigzanej z przejmowaniem wtadzy
nad wizerunkiem innych osdéb, koncentrujac sie jednoczesnie
na eksploracji wtasnego zycia na osiedlu i relacji z mieszkan-
cami. Projekt nie miat charakteru krytycznego ani edukacyj-
nego, nie dazyt tez do spotecznej interwencji, lecz afirmowat
codziennos¢ mieszkancow i ich réznorodnosé. Dziatanie to
mozna interpretowac jako performans w polu spotecznym,
reprezentujacy nowa wrazliwosc artystyczng oparta na obser-
wacji i etyce troski.

Rozwdj projektéw tanecznych w Galerii Labirynt mozna
zaobserwowac okoto 2020 roku, paradoksalnie — w czasie
pandemii i lockdownu. Dziatania te, opierajace sie na fizycznej
obecnosci ciat w przestrzeni galerii, byty odbierane przez wi-
dzow za posrednictwem nagran i transmisji online. Do najbar-
dziej eksperymentalnych dziatan nalezato zaproszenie grupy
tancerzy zwigzanej z Lubelskim Teatrem Tarnca oraz artystow
indywidualnych, takich jak Filip Kijowski — do realizacji cho-
reograficznych projektéw w ramach wystawy Fasada Moniki
Sosnowskiej. Centralnym punktem ekspozycji byt ogromny,
zdekonstruowany metalowy obiekt, interpretowany jako ,an-
typomnik nowoczesnosci” i ,symbol kryzysu wartosci”. War-
stwa spekulatywna projektéw tanecznych polegata na uru-
chomieniu alternatywnych znaczen Fasady, a obiekt i pusta
przestrzen galerii staty sie katalizatorami licznych interwencji
funkcjonujacych w trybie hybrydowym — zaréwno fizycznie,
w galerii, jak i wirtualnie, poprzez streamingi i krotkie nagrania
trafiajgce do mediow spotecznosciowych. Ten sposdb odbioru
Claire Bishop (w Disordered Attention. How we look at art and
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performance today, 2024) okresla jako hybrydowe uczest-
nictwo tgczace bezposrednia relacje performer—publicznosc
z medialnym, technologicznym posrednictwem. Badaczka
wigze nowe formy tanecznego performansu z dostepnoscia
smartfonow i medidw spotecznosciowych, zauwazajac jedno-
czesnie, ze ich struktura i kompozycja czesto nawigzuje do cy-
frowych sposobdw organizacji czasu i przeptywu tresci, takich
jak zapetlenie (looping) czy odswiezanie (refreshing).
Taneczne eksperymenty znalazty kontynuacje w pande-
micznym projekcie TikTok Yourselfl — open call dla performe-
row, tancerzy i uzytkownikéw TikToka, realizowanym w ramach
wystawy Karola Radziszewskiego i Maurycego Gomulickiego
Ménage a Deux. Poczatkowo wzieli w nim udziat amatorzy,
z czasem dotaczyli artysci dziatajacy w polu sztuk wizualnych,
tanca i performansu, tacy jak Filip Kijowski, Bozna Wydrow-
ska, Danil Vitkovski, Postcura czy Edna Baud. Najciekawsze,
moim zdaniem, prace zrealizowali Wydrowska i Vitkovski, wy-
korzystujgc elementy voguingu i kultury ballroom, wprowadza-
jac queerowe watki i podwazajgc stereotypowe role ptciowe.
Galeria, stawiajgc na mtodych twdrcéw i popularng aplikacje,
chciata stworzy¢ mtodym osobom przestrzen do artystycznej
ekspresji w warunkach pandemicznych. Performanse wpisy-
waty sie w logike platformy — krdtkie formy taneczne do mu-
zyki pop, powtarzalne i tatwe do powielania w ramach vira-
lowych wyzwan, sprzyjajace szybkiemu rozpowszechnianiu
i dotarciu do szerokiego grona odbiorcow. Forma byta prosta,
czesto kilkunastosekundowa, a prace funkcjonowaty w duchu
memicznosci i mimetycznosci charakterystycznej dla TikToka.
Najpetniej potencjat mediow cyfrowych wykorzystat Franek
Warzywa podczas indywidualnej wystawy Napad na bazar 2
w 2022 roku. Artysta ma na TikToku internetowe alter ego —
publikuje piosenki i animacje, ktérych gtéwnym tematem jest
promocja warzyw i zdrowego stylu zycia, co stanowi pastisz
figury influencera. Jego wystawa byta préba materializacji
cyfrowego performansu. W przestrzeni galerii fizyczng obec-
nosc artysty uzupetniaty liczne monitory LED, na ktdrych nie-
przerwanie wyswietlano krdtkie filmy pochodzace z kanatéw
YouTube i TikTok. Ta medialna wielowarstwowosc¢ wzmacniata
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fragmentaryczny i rozproszony charakter performansu, wska-
zujac na jego jednoczesng obecnosc w przestrzeni wirtualnej
i rzeczywistej. Petnigc role trickstera, Franek Warzywa korzy-
sta z mediéw spotecznosciowych nie w sposéb mimetyczny (
powtarzanie trenddw), lecz kreatywnie i subwersywnie. Jego
ironiczne interwencje wpisujg sie w tradycje od (neo)dada-
istow, przez kulture punkowa, az po wspdtczesne cyfrowe for-
my memiarsko-trollerskie. Poprzez strategie karykatury, satyry
i absurdu podejmuje krytyke mechanizméw funkcjonowania
kultury cyfrowej. Akcje te przekraczaty ramy galerii i klasyczne
rozumienie performansu jako dziatania o wyraznie zarysowa-
nych granicach scenicznych. Pokazywaty, ze rzeczywistosc
cyfrowa jest przestrzenig performatywna, w ktdrej jednostki
nieustannie konstruujg i odgrywaja réznorodne tozsamosci.
Internetowe dziatania performatywne wpisujg sie w szersza
tradycje zmediatyzowanej sztuki performans siegajaca lat sie-
demdziesigtych XX wieku. Performans staje sie otwarty na po-
wtdrzenia, przetworzenia, komentarze i remiksy, zaczyna funk-
cjonowac jako fragment szerszego ekosystemu cyfrowego.
Uczestniczy w nieustannej cyrkulacji tresci, w ktdrej granice
miedzy twdrca a odbiorca, oryginatem a kopia, czy ,realnym”
a wykreowanym, ulegaja zatarciu.

Instytucja jako aktor w spotecznym polu

Dla Galerii Labirynt performowanie w rzeczywistosci medialnej
i w polu spoteczno-politycznym stato sie szczegdlnie wazne
podczas trzech wystaw interwencyjnych De-mo-kra-cja (2015-
2016), Jestesmy ludZzmi (2020) i Nigdy nie bedziesz szta sama
(2020— 2021). Projekty w znacznym stopniu wykraczajace
poza tradycyjne rozumienie wystawy powstawaty w czasie
polikryzysu wywotanego rzadami Prawa i Sprawiedliwosci,
nasilajaca sie polaryzacjg spoteczng, naruszaniem praw czto-
wieka, pandemiag oraz masowymi protestami spotecznymi.
Tatarczuk zainspirowany ideg ,muzeum krytycznego” Piotra
Piotrowskiego prébowat wprowadzac instytucje na nowe tory
sztuki zaangazowanej i aktywistycznej, inicjujacej spoteczna
zmiane. Tym samym odnosit sie do siegajacej ruchéw awan-
gardowych tradycji sztuki interwencyjnej, czyli krétkotrwatych
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i spontanicznych dziatan artystéw lub grup, podejmujacych
problematyke spoteczno-polityczng w reakcji na biezace wy-
darzenia. Wykorzystujg oni przestrzen publiczna, popularny
jezyk wizualny i media, by nagtosni¢ temat oraz wywotac de-
bate. Ich skutecznosc opiera sie na sile afektu i zdolnosci do
szybkiego zdobywania uwagi opinii publicznej. Funkcjonuja
rownoczesnie w przestrzeni fizycznej i cyfrowej, gdzie doku-
mentacja i kontrowersyjna tres¢ nadaje im viralowy zasieg.
Pierwsza wystawa interwencyjna De-mo-kra-cja powstata
w 2015 roku jako odpowiedz srodowiska artystycznego na
tamanie praworzadnosci. Waldemar Tatarczuk i Paulina Kem-
pisty zorganizowali grupowa wystawe krytyczng wobec na-
rastajgcych nastrojéw nacjonalistycznych i ksenofobicznych,
manipulowania historig i polityka pamieci, mowy nienawisci
i rasizmu czy zagrozenia praw kobiet. Waznym jej elementem
byta dwudniowa debata, ktéra zgromadzita w Lublinie najwaz-
niejsze przedstawicielki i przedstawicieli liberalnego i lewico-
wego srodowiska artystycznego. Druga wystawa Jestesmy
ludZmi byta odpowiedzig na stowa dwczesnego prezydenta
RP wymierzone w strone 0séb ze srodowisk LGBTQ+. Kilka dni
po tym zdarzeniu Tatarczuk ogtosit open call, zachecajac arty-
stéw do nadsytania prac wyrazajacych wsparcie dla mniejszo-
sci. Tym samym przez kilka miesiecy powstawata procesual-
na, horyzontalna prezentacja podwazajgca tradycyjne formaty
wystawiennicze, w ktérych dzieta sztuki sg selekcjonowane,
uktadane w spdjna narracje i prezentowane w gotowej for-
mie. Trzecia wystawa, Nigdy nie bedziesz szta sama, zostata
otwarta w odpowiedzi na masowe protesty kobiet i miata by¢
zywym archiwum kreatywnosci i oporu spotecznego, do kto-
rego zaproszony byt kazdy — zaréwno artystka / artysta, jak
i amatorka / amator. Na wystawie zaprezentowano kilkaset
kartonéw z hastami z protestow, wlepki, plakaty, transparenty
oraz dokumentacje fotograficzna i filmowa wykonywana przez
uczestniczki. Wszystko odzwierciedlato atmosfere protestow.
Fizyczna forma wystawy miata mniejsze znaczenie niz jej
liczne reprezentacje w internecie i mediach. Ekspozycja funk-
cjonowata przede wszystkim jako performans w przestrzeni
publicznej i medialnej — gest poparcia i solidarnosci wobec
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protestujgcych. W tym sensie mozna jg traktowac jako perfor-
mans spoteczny: zaplanowane dziatanie kuratoréw i artystow,
obliczone na wywotanie intelektualnego lub emocjonalnego
efektu, ktéry mégt prowadzi¢ do kolejnych dziatan. Zauwazyt
to juz Stach Szabtowski, ktdry pisat: Tatarczuk, ktory zanim zo-
stat urzednikiem sztuki, byt artystq — i nigdy byc nim nie prze-
stat — raczej role dyrektora performuje. Jezeli istnieje w Pol-
sce instytucja, ktora jest nie tylko biurokracjq, lecz rowniez,
a wtasciwie przede wszystkim metadzietem, manifestem, per-
formansem, to jest nig Labirynt.

Wystawy interwencyjne aktywizowaty odbiorcéw na rézne
sposoby — sktaniaty do refleksji, zmiany sposobu myslenia, po-
gtebiania wiedzy, okazywania solidarnosci z okreslonymi gru-
pami czy uczestnictwa w protestach. Jednoczesnie prowoko-
waty skutki odwrotne do zamierzonych: backlash, polaryzacje
opinii, ataki lokalnych srodowisk ultra konserwatywnych, a na-
wet proby cenzury czy delegitymizacji instytucji i jej dyrektora.
Realizowane w przeciwienistwie do artystycznych interwencji,
zwykle powstajgcych poza instytucjami, w przestrzeni publicz-
nej i bez oficjalnej autoryzacji, dziatania Labiryntu rozwijaty sie
w ramach instytucji kultury, posiadajgcej wtasna strukture, pro-
cedury i ograniczenia formalne. Taka sytuacja nadawata inter-
wencjom odmienny charakter i generowata nowe problemy.
Galeria — dziatajac jako podmiot osadzony w strukturach pu-
blicznych — nie mogta petnic roli catkowicie autonomicznego
aktora spotecznego. Wystepujac w roli ,performera” w prze-
strzeni publicznej, instytucja nieuchronnie wytwarzata napie-
cia, kontrowersje i niejasnosci — zaréwno w relacji z publiczno-
scig, jak i lokalnymi politykami w Radzie Miasta czy wewnatrz
wtasnej struktury organizacyjne;.

Przesztosé, terazniejszos¢ i przysztoscé

Ostatnia edycja Performance Platform w 2024 roku byta wy-
jatkowa, poniewaz stanowita probe podsumowania festiwa-
lowego dziedzictwa, odbywajac sie réwnolegle z obchodami
piecdziesieciolecia istnienia galerii. Wydarzenie byto zarazem
gestem ,wychylenia sie w przysztos¢” — refleksja nad tym,
w jakim kierunku moze rozwijac sie sztuka performans. Trzy-
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dniowy program, prezentujacy trzy pokolenia artystow dziata-
jacych na przetomie XX i XX| wieku, okazat sie momentami
W zywa, @ miejscami burzliwg debatg .

W sekgji historycznej wystapili m.in. pedagodzy akademic-
cy tej dziedziny — Dariusz Fodczuk i Janusz Batdyga — pre-
zentujgc performansy ruchowe z wykorzystaniem licznych
rekwizytow, ktére w warstwie dyskursywnej odnosity sie do
historii performansu w Lublinie, m.in. do dziatan Zbigniewa
Warpechowskiego i artystow-szachistow. Performans mowio-
ny zaprezentowata rowniez Ewa Zarzycka, przez lata postrze-
gana jako ,artystka osobna”, wyrdzniajaca sie na tle srodowi-
ska skoncentrowanego na budowaniu metafor, wypowiedzi
politycznych czy cielesnych transgres;ji. Jej twdrczos¢ — petna
humoru, autofikcji, wciggajgcych narracji oraz ironicznego dy-
stansu wobec siebie i sztuki — wybrzmiata na nowo w kon-
tekscie mtodszej generacji performeréow. Dla wielu z nich
Zarzycka stata sie dzis ikona i punktem odniesienia, co byto
widoczne w dziataniach prezentowanych w 2024 roku, czesto
opartych na narracji i warstwie dyskursywnej, a momentami
zblizajgcych sie forma do popularnych obecnie w internecie
stand-upow czy wyktaddw.

Dziatania mtodszych twércéw charakteryzowato zaintere-
sowanie tematyka tozsamosci, doswiadczeniem zycia w qu-
eerowym ciele w kontekscie spotecznym, a takze poczucie
humoru i autoironiczny dystans . Zmarty niedtugo po festiwalu
Przemystaw Piniak zaprezentowat quasi-skecz — przejmuja-
ca i jednoczesnie zabawna konfesje spotecznego outsidera.
Filipka Rutkowska wystapita z monodramem, w ktérym opo-
wiadata o swoich warszawskich przygodach mitosnych z imi-
grantami z Bliskiego Wschodu i Azji, poznanymi na ulicy i za
posrednictwem aplikacji randkowych. Artystka operowata na-
pieciem i niedopowiedzeniem, co sprawiato, ze widz nie byt
pewien, gdzie przebiega granica miedzy kreacjg a autobio-
grafia. Wiele performansdéw wykorzystywato elementy tanca,
Spiewu i choreografii, rownoczesnie podejmujac queerowe
watki i perspektywy. Przyktadem moze byc Kali Katharsis, kto-
ra zaprezentowata lip sync performance, czy duet Pat Dudek
i MANOID, ktorzy wykonali koncert tgczacy muzyke elektro-
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niczna z lirycznym spiewem. Natomiast polsko-ukrairiska drag
queen Ala Urwat wykonata peten humoru monodram, w kto-
rym na manekinie dokonywata na zabiegéw medycznych,
opowiadajac rownoczesnie o doswiadczeniu oséb trans.

Witasnie z nig wigzata sie jedna z nieprzyjemnych sytuacji
podczas wydarzenia, ktdra ujawnita napiecia i réznice pokole-
niowe miedzy najmtodszymi artystami a ich starszymi kolega-
mi — dotyczace nie tylko rozumienia sztuki, lecz takze systemu
wartosci i sposobdw komunikacji. W trakcie jednego z paneli
dyskusyjnych, w ktérym uczestniczyli Ala Urwat, Niko Ptaczek
i Kuba Stepien, doszto do incydentu z udziatem Oskara Dawic-
kiego, ktory pod wptywem alkoholu zachowat sie w sposdb
prowokacyjny wobec pozostatych uczestniczek i uczestnikow,
doprowadzajgc do przerwania rozmowy. Cata sytuacja rzucita
cien na przebieg festiwalu i czesciowo przycmita miedzypoko-
leniowy dialog, ktéry organizatorzy starali sie zainicjowac. Wy-
wotata rowniez szereg dyskusji, zarowno online, jak i w prze-
strzeni publicznej.

Podsumowujac, w ostatnich latach Galeria Labirynt stata sie
nie tylko miejscem prezentacji sztuki performans i refleksji nad
nig , lecz takze instytucja performatywna — laboratorium ba-
dajacym skutecznosc¢ sztuki w polu spotecznym i medialnym.
Analizujac pietnascie lat dziatalnosci galerii, dostrzec mozna
zarowno projekty umuzealniajace i instytucjonalizujgce perfor-
mans, jak i festiwale czy przedsiewziecia otwierajace sie na
jego nowe definicje. Performansem stawaty sie tu nie tylko
akcje artystow, lecz takze gesty symboliczne, dziatania akty-
wistyczne, a nawet sama wystawa czy instytucja w roli aktora
spotecznego. Galeria Labirynt ukazuje w ten sposdb, ze per-
formans nie jest wytgcznie medium artystycznym, lecz takze
narzedziem myslenia i dziatania — praktyka, ktdra stale testuje
granice wtasnej tozsamosci i polega na nieustannej konfronta-
Cji z rzeczywistoscia.
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Kateryna lakovlenko

Granice, sztuka i otwarte sytuacje

Profil Galerii Labirynt w duzej mierze ksztattowat sie wokot
eksperymentu — badania granic sztuki, ciata (artystycznego,
odbiorczego i wystawienniczego), a takze samego pojecia
eksperymentu: jak daleko moze siegac i do czego ostatecznie
doprowadzi. W tym sensie sztuka, ktdra tu powstaje, nie jest
czyms statym, lecz pozostaje w nieustannym procesie — w sta-
nie tworzenia, przejscia, generatywnej mysli. Taki stan zaktada
momentami lek i ryzyko, lecz w gtebszym sensie wymaga od-
wagi, by zmierzy¢ sie z niepewnoscia.

Badajac granice sztuki, nie sposéb pominac innych progow
— przede wszystkim granicy fizycznej i bliskosci galerii wzgle-
dem polsko-ukraifnskiego pogranicza. Granica nie jest wytacz-
nie linig podziatu czy ograniczenia. To takze stan nacechowa-
ny niepewnoscia, koniecznoscia, lekiem, niestabilnoscig oraz
wzajemnymi, regulowanymi i nieregulowanymi wptywami.
Granica jednoczesnie uosabia bezpieczenstwo i zagrozenie,
a jej istnienie wywiera bezposredni wptyw na ludzkie ciato —
na emocje, kondycje, codzienne praktyki i sposoby widzenia.

W 2017 roku pisarz i publicysta Edwin Bendyk zapytat
w eseju zamieszczonym w katalogu wystawy Uwaga! Grani-
ca: Czyzby wiec koniec, odwrot od globalizacji? | sam udzielit
odpowiedzi: Przeciwnie — powrot ambicji suwerenistycznych
i eskalacji ambicji do kontroli paristwowych terytoriow nie po-
winien przestaniac faktu, Zze prawdziwa granica decydujgca
o dynamice systemu przesuneta sie. Dzis wyznacza jg podziat
miedzy fizycznym terytorium a hybrydowq eksterytorialng
przestrzeniq spoteczng powstatqg w wyniku rozwoju mediow
komunikacji cyfrowej. Podczas gdy nasze ciata rozbijajg sie
0 graniczne mury dzielgce panstwa, nasze osoby przemiesz-
czajg sie ciggle bez wiekszych ograniczen w przestrzeni
hybrydowej internetu®. Dzi$ telekomunikacja i technologie

41 Edwin Bendyk, Demon granicy, w: Uwaga! Granica, katalog wystawy, Lu-
blin 2017, s. 22.
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szczegolnie uwydatnity swojag kluczowa ceche w czasie wojny
— szybkos¢. Internet, tacznosc satelitarna, a przede wszystkim
sztuczna inteligencja staty sie narzedziami zbrojnymi, przyczy-
niajac sie do powstawania nowych form przemocy, ktére prze-
kraczaja niewidzialne granice i wymykaja sie percepcji.

Co zatem w takim kontekscie moze uczynic¢ niewielka ga-
leria i sztuka? Czy galeria potozona 90 kilometréw na zachdd
od najblizszego przejscia granicznego Dorohusk — Jagodzin
moze pozostac obojetna wobec tych ruchdéw i stanéw? Czy
galeria sztuki wspodtczesnej, znajdujaca sie tak blisko granicy
kraju napadnietego i pograzonego w wojnie, moze pozostac
zamknieta w swoich wtasnych murach i obojetna na te sytu-
acje? Czym zatem moze byc wspodtczesna sztuka — i czyja te-
razniejszosc odzwierciedla?

Historia Galerii Labirynt pokazuje, ze sztuka nigdy nie byta
tu rozumiana wytacznie przez pryzmat jej materialnego wy-
miaru. Sztuka to nie tylko performans, praca konceptualna czy
malarstwo. Sztuka nie jest jedynie obiektem. Wiekszg wage
przywigzuje sie tu do idei i kruchosci samego aktu tworzenia.
Sama galeria staje sie natomiast przystania dla sztuki politycz-
nej — dla niektérych moze niewygodnej, kontrowersyjnej, zbyt
ostrej czy radykalnej. Zatem pytanie, ktdre pojawito sie po
petnoskalowej inwazji Rosji na Ukraine, brzmi: co moze w ta-
kiej sytuacji zrobi¢ niewielka miejska galeria w Polsce — kraju
wzglednie bezpiecznym, lecz bardzo blisko tej granicy? Wal-
demar Tatarczuk objat stanowisko dyrektora Galerii Labirynt
w 2010 roku. W 2014 roku Rosja anektowata Krym i okupowata
czesci obwoddw tugariskiego i donieckiego — wszystkie gra-
niczace z Ukraing. Temat Wschodu byt jednak przedmiotem
zainteresowania Tatarczuka od wielu lat. Wspomina, ze po raz
pierwszy zetknat sie ze sztuka ukrainska i biatoruskga w 2006
roku, gdy wspdlnie z Jolanta Menderowicz petnit funkcje kura-
tora wystawy Terytoria.

Problem granicy byt wyraznie obecny w Galerii Labirynt
podczas wystawy Uwaga! Granica, zrealizowanej réwnolegle
w dwdch lokalizacjach — w Galerii Labirynt i Galerii Arsenat
w Biatymstoku, zespot kuratorski tworzyli Waldemar Tatarczuk
i Monika Szewczyk. Oczywiscie, sama ta wystawa nie wyczer-
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puje tematu. Galeria Labirynt goscita réwniez indywidualne
projekty artystyczne podejmujgce watki granic i przemocy po-
litycznej. Wojna na Ukrainie znalazta odzwierciedlenie w kilku
solowych ekspozycjach, m.in. grupy R.E.P., Mykoly Ridnyiego,
Olhy Maruyin, Karyny Synitsii, Andriya Rachinskiyego i Daniila
Revkovskiyego. Waznym przyktadem jest projekt Repeat After
Me kolektywu Open Group, po raz pierwszy zaprezentowany
w Galerii Labirynt w listopadzie 2022 roku. Kurator Waldemar
Tatarczuk opisuje go tak: Uczestnikami wideo sg cywile tym-
czasowo przesiedleni z roznych regionow Ukrainy do obozu
dla uchodZcow wojennych we Lwowie. Dzielg sie wspomnie-
niami i doswiadczeniem dzZwiekow wojny. Odgrywajgc od-
gtosy roznych rodzajow broni, prowadzq swoisty instruktaz
karaoke, ktory choc przekazuje proste sekwencje dzwiekow,
nadal nie jest w stanie oddac doswiadczenia istniejgcego
w poblizu, doswiadczenia, ktore stato sie cenq tej wiedzy. Ta
wiedza to nowa rzeczywistosc dla Ukraincow; posiadanie jej
pomaga przetrwac*?,

To witasnie Galeria Labirynt udostepnita przestrzen temu
projektowi, ktéry pdzniej jeszcze bardziej sie rozwinat. Obie
instalacje wideo zostaty zaprezentowane w Pawilonie Polskim
na Biennale w Wenecji w 2024 roku. Ponadto Galeria Labi-
rynt petnita role instytucji wspierajacej kolektyw Open Group
w 2019 roku, kiedy ukrainscy artysci zostali kuratorami naro-
dowego pawilonu Ukrainy na Biennale w Wenecji z projektem
The Shadow of Dream Cast Upon Giardini Della Biennale.

Wszystko to Swiadczy o systematycznym zaangazowaniu
kuratorskim i instytucjonalnym wobec artystéw dziatajacych
po drugiej stronie granicy. Bliskie kontakty byty budowane po
obu stronach, poniewaz w tym czasie galeria — a w szczegdl-
nosci Waldemar Tatarczuk — goscita w ramach programu Gau-
de Polonia wiecej niz jednego ukrainskiego artyste, oferujac
wsparcie artystyczne i akademickie. W ten sposdb galeria sta-
ta sie miejscem realizacji nowych performansow i projektow
tworzonych specjalnie w Lublinie. Co zmienito sie od czasu
wystawy Uwaga! Granica?

42 Waldemar Tatarczuk, Repeat After Me, druk akcydensowy towarzyszacy
wystawie.

61



Zagtebitam sie ponownie w lekturze tekstdw katalogowych,
zwracajac uwage na kontekst, ktdry przenosi nas w czasy ze-
laznej kurtyny — pojecia z okresu zimnej wojny oznaczajacego
granice i ideologiczng izolacje krajéw Uktadu Warszawskie-
go, kierowanych przez ZSRR, od Zachodu. Patrzac wstecz na
te lata, przypominam sobie prdéby redefinicji pojec ,Wschod”
i ,Zachod” w krytyce politycznej i artystycznej, a takze proby
narzucenia przez Rosje termindw takich jak ,Nowy Wschod” —
niestety, zadna z tych inicjatyw nie doczekata sie rzeczywistej
weryfikacji. Dychotomia Wschdd—Zachdd w sferze politycznej
i kulturowej nadal funkcjonuje, niezaleznie od pojec takich jak
Globalne Potudnie czy Globalna Pétnoc.

Zastanawiam sie, gdzie Ukraina miesci sie w ramach
Wschodu i Zachodu? Gdzie w tym uktadzie znajduje sie Pol-
ska? Gdzie Ukraina plasuje sie w kategoriach Globalnej Pétno-
cy i Globalnego Potudnia? Gdzie Polska? Czy jesteSmy na tej
samej szerokosci geograficznej? Moim zdaniem jedynym ele-
mentem dekonstrukcji tego terytorialnego widzenia koncepcji
Wschodu i Zachodu jest samo niebo — i zmieniajaca sie wraz-
liwosc granic w przestrzeni powietrznej. Granice panstw wy-
znaczajg warunki ruchu w przestrzeni powietrznej nad krajami.
Kruchos¢ tych granic w powietrzu stata sie razgaco widoczna
w kontekscie rosyjskich prob wystrzeliwania pociskow i dro-
néw w catej Europie. Ironig jest, ze sama wojna rosyjska sku-
tecznie dekonstruuje te pojecia. Co dzis uwazamy za Wschdd,
a co za Zachdéd? Co obecnie stanowi przestrzen chroniong?
Czym jest granica i czy faktycznie chroni nas przed przemocg?

Powietrze samo w sobie nie zna takich ograniczen. Porusza-
ja nim prady ksztattowane przez réznice cisnien i temperatur —
miedzy ogrzewaniem a chtodzeniem. Réznica w politycznych
temperaturach znalazta odzwierciedlenie w projekcie The Sky
Is Open. Voices from Ukraine, ktory powstat jako odpowiedz
na wojne Rosji na Ukrainie i jako gest solidarnosci z ukrainski-
mi artystami, ktorzy nie tylko mierzyli sie z wyzwaniami twor-
czymi, lecz takze ryzykiem utraty zycia. Tytut The Sky Is Open
nawigzuje do wezwania 0 zamkniecie przestrzeni powietrznej
nad Ukraing, by chroni¢ cywildw przed rosyjskim ostrzatem.
The Sky Is Open. Voices from Ukraine to otwarte archiwum,
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gromadzace prace ukrainskich artystow powstate po 24 |u-
tego 2022 roku. Zobowigzujemy sie prezentowac dzieta po-
wstate w sytuacji, ktorej wiekszosc z nas nigdy wczesniej nie
doswiadczyta. Jestesmy swiadomi, ze sztuka tworzona teraz,
niezaleznie od tego, co reprezentujg poszczegdlne prace, stu-
zy jako dokument tego czasu. Chcemy, aby to miejsce stato
sie zbiorem takich swiadectw — czytamy w opisie projektu.

Jedna z pierwszych wystaw w ramach tego projektu byta
To tylko wystawa (It’s Just an Exhibition), ktdra miata trzy réz-
ne otwarcia. Pierwsze otwarcie odbyto sie przy pustych Scia-
nach, co w wymowny sposob podkreslato niepewny status
sztuki w czasie wojny. Puste muzealne sciany staty sie sym-
bolem ryzyka i wyzwania. Stawiaja pytanie o mozliwos¢ od-
czytywania wystawy ksztattowanej przez nieobecnosc¢ dziet.
Drugie otwarcie prezentowato prace ukraifnskich artystéw
zmuszonych do stania sie zotnierzami. Trzecie otwarcie objeto
rowniez prace polskich artystow, poszerzajac kontekst wojny
poza granice Ukrainy.

Byto to jedno z najdziwniejszych i najbardziej fascynujg-
cych wydarzen w polskich instytucjach artystycznych w ostat-
nich latach. To takze jedno z nielicznych polskich wydarzen
wtgczonych do programu miedzynarodowej Biennale w Kijo-
wie. Musze przyznac, ze nigdy wczesniej nie widziatem takiej
wystawy** — pisat Karol Sienkiewicz. W jego relacji uderza
zdolnos¢ do podejmowania ryzyka, duch eksperymentu, sztu-
ka jako instrument dziatania politycznego oraz wystawa rozu-
miana jako przedsiewziecie kolektywne — cos$ wiecej niz sama
ekspozycja. Stach Szabtowski zauwaza, ze w tym czasie Gale-
ria Labirynt nauczyta sie dziata¢ w warunkach permanentnego
kryzysu. | tu, moim zdaniem, nie chodzi tylko o wojne Rosji na
Ukrainie; jest to znacznie szersze pojecie, obejmujace kryzys
humanitarny w Europie, a takze kryzys sztuki — dziedziny coraz
bardziej obawiajacej sie ryzyka i eksperymentu.

Jak pisze Stach Szabtowski w tekscie Niebo nad Lublinem

43 The Sky Is Open. Voices From Ukraine, strona intenetowa: https://the-
skyisopen.eu/about/ [dostep 15.09.2025].

4 Karol Sienkiwicz, To tylko wystawa, blog: https://sienkiewiczkarol.
org/2024/04/11/to-tylko-wystawa/ [dostep: 20.09.2025].
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dla ,Dwutygodnika”: Puste sale wystawowe majg swoje zale-
ty; pozostawiajg wiele miejsca na pytania*. Wsréd nich wy-
mienia nastepujace: czy sztuka jest mozliwa w obliczu wojny
— i na jakich warunkach? Czym dzis jest Biennale w Kijowie
i jaki ma cel? Jak powinnismy pamietac linie frontu na Ukrainie,
ktorg zaczynamy zapominad, choc¢ wcale nie znikneta — wrecz
przeciwnie, staje sie coraz bardziej wyraZna, coraz bardziej na-
sgczona krwig? Gdzie jestesSmy my, bedgc w Lublinie, w szer-
szej perspektywie w Polsce? Czy wcigz trwamy w euforii po
wyborach, w ktérych nie zwyciezyta populistyczna prawica?
Czy raczej znajdujemy sie w uscisku sttumionego leku przed
wojna? Jak daleko jest wojna od naszej swiadomosci, od na-
szych domow i instytucji kultury? Takie pytania mozna mnozy¢
w nieskornczonoscé, a moim zdaniem w czasach wojny nabiera-
ja szczegdlnej wagi — osadzone w paradygmacie dobra i zta,
humanizmu i tego, co grozi jego unicestwieniem.

| pytania te nie dotycza wytacznie Ukrainy, sg wezwaniem
do namystu nad historig sztuki w sensie globalnym i wspdl-
notowym. W tym samym czasie, gdy otwierano Voices From
Ukraine w Labiryncie, Muzeum Narodowe w Lublinie w Zamku
Lubelskim prezentowato wystawe ,,Co babie do pedzla?!”. Ar-
tystki polskie 1850-1950, ktdra korczyta sie notka na Scianie,
ze wiekszosc¢ prezentowanych artystek nie mogta kontynu-
owac swojej dziatalnosci z powodu wojny. Nie brak talentu je
wstrzymat, lecz wojna.

Puste sciany podczas pierwszego otwarcia To tylko wysta-
wa stanowia sSwiadectwo i konsekwencje totalnej przemocy,
zabdjstw i ludobdjstwa. WyobraZcie sobie, ze Aniela Menke-
sowa i jej rodzina nie zostali zamordowani w 1941 roku. Wy-
obraZcie sobie, ze Halina Olomoucka nie przezyta Auschwitz.
WyobraZcie sobie, ze Elsa Pollak nie przezyta obozu pracy
w Lenzing — apeluje ukrainski artysta Sasha Kurmaz w pracy
Wyobraz sobie zZe... bedacej czescig wystawy-archiwum Vo-
ices From Ukraine®.

4 Stach Szabtowski, Niebo nad Lublinem, ,Dwutygodnik” 2024, nr 337 (sty-
czen): https://www.dwutygodnik.com/artykul/11087-niebo-nad-lublinem.html
[dostep: 15.09.2025].

46 Sasha Kurmaz, Wyobraz sobie, ze..., 2025, wideo z dZwiekiem, 9'45".
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Eksplozje w muzeum to nie tylko tytut pracy wideo Yaremy
Malashchuka i Romana Khimei z Kijowa, lecz gtéwny powdd
braku sztuki na ukrainskiej mapie. Niektorzy artysci opuscili
Ukraine, zwtaszcza kobiety, matki z dziecmi, ale wielu pozo-
stato i nie planuje wyjazdu, poniewaz wiedzq, ze to nadal ich
miejsce. Stajg wobec problemow i leku — ich Zycie jest nie-
ustannie zagrozone, rakiety i drony mogq dotrzec wszedzie,
takze w miejsca bez znaczenia militarnego — czytamy w opisie
The Sky Is Open. Voices From Ukraine®.

To tylko wystawa otwiera dodatkowa warstwe pytan: czym
jest dzis wystawa? Czy to jedynie pokaz dziet sztuki, czy tak-
ze sama obecnosc artystow w przestrzeni artystycznej, nawet
gdy fizycznie znajduja sie na froncie? Jesli sztuka to nie tylko
performansu, jesli sztuka to nie tylko konceptualizm, to dlacze-
go te wystawy wojenne okresla sie mianem ,tylko wystaw”?
To jezykowe zerwanie ksztattuje rozumienie zainteresowania
Galerii Labirynt granicami i Wschodem — to zaangazowanie
w kontekst przeksztatcito sie w aktywny przejaw solidarnosci.
Forma wystawy przestaje byc stabilna; ekspozycje z The Sky
Is Open. Voices From Ukraine sg performatywne, ryzykow-
ne i mierza sie z czasem twarza w twarz. To wazne zaréwno
w Swietle szybkiego rozwoju dziatan wojskowych, jak i ulotno-
sci zycia ludzkiego. Ironig jest, ze jednag z wystaw koriczacych
byta wystawa jubileuszowa galerii — gdyz jak okresli¢ wiek jed-
nostki, ktdra wcigz podaza do przodu?

W moim eseju pojawia sie wiecej pytan niz odpowiedzi. Ale
czy sztuka moze dawac jednoznaczne odpowiedzi? W czasach
wojny oferuje ona wielobarwne, zywe perspektywy na wojne,
ciato, pejzaz, przesiedlenia, granice. Jedyng jednoznaczna
postawa jest odpowiedZ sztuki wobec zta, destrukgcji i cierpie-
nia. Nie majag one charakteru lokalnego, nie zatrzymuja sie na
liniach granicznych. Te obrazy maja uniwersalne przestanie
0 wartosci zycia. Stach Szabtowski opisuje Galerie Labirynt
jako instytucje postartystycznag, opartg na ekspres;ji politycznej,
solidarnosci, rownosci, emancypacji i walce z dyskryminacja.
Do tej listy dodatabym takze odwage, wspomniang wczesniej,

47 Opis wystawy The Sky Is Open. Voices From Ukraine: https://labirynt.
com/2023/02/08/the-sky-is-open-wystawa-pjm-ua-eng/ [dostep 15.09.2025].
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poniewaz to ona, w moim przekonaniu, definiuje dzis kierunek
i forme pracy galerii. Kontynuujac linie pytan w tym tekscie,
koncze ostatnim z nich: co dzi$ oznacza bycie instytucja, czym
sq jej sufit, podtoga i Sciany? Oczywiscie kazda instytucja od-
powiada na te pytania po swojemu, ksztattowana przez specy-
fike miejsca, kolekcji i zainteresowan. Dla Labiryntu pozostaje
to jednak sytuacja otwarta — i w tym wtasnie tkwi jego wartosc.
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Sylwia Hejno

Nie o komfort tutaj chodzi, chociaz czasem bywa mito.
O lokalnosci Labiryntu

Byty czasy skandaliczne, klasyczne, pionierskie, a takze okre-
sy spokojniejsze, ktdre niektdrzy mogliby nazwac czasami
nudy. Niemal siedemdziesieciolatka*® wiedzie bujne, ekstra-
waganckie zycie — wyznacza nowe kierunki, drazni i prowoku-
je, czasem sie zatrzymuje, potrzebujac chwili zastanowienia.
Jak mato ktdra instytucja w miescie, jest na jezykach za spra-
wa prawicowych politykow, ktérzy posadzaja ja o sianie zgor-
szenia, a jednoczesnie od lat konsekwentnie pracuje na to, by
byc dostepna dla wszystkich mieszkanek i mieszkancow.

Trudno sobie wyobrazi¢ lubelskag kulture bez Galerii La-
birynt. Ta zupetnie nie staruszka wtraca sie i zadaje pytania,
ktdore budza konsternacje, bo nieszczegdlinie ja interesuje, co
wypada, a co nie, czasem mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze
sprawianie ktopotdw sprawia jej dzikg przyjemnosc. Ale tak
zupetnie nie jest, po prostu jest konsekwentna i nieustepliwa
w sprawach, ktére lezg jej na sercu. Ta nie najtatwiejsza sa-
siadka pielegnuje swoja mata ojczyzne jak moze, starajac sie,
aby w jej progach kazdy czut sie jak u siebie.

Od ulicy przechodniéw wita neon ,Kosmos”, pamiatka po
legendarnym, juz nieistniejgcym, modernistycznym kinie o tej
samej nazwie. Pod nim znajduje sie mural namalowany przez
mieszkancéw Lublina i uchodZcow, zardwno starszych, jak
i mtodszych. ,Kosmos” to miejsce spotkania historii z teraz-
niejszoscia i przysztoscia, metaforyczna przestrzen na wszel-
kie wyobrazenia, aspiracje, ale tez taka, w ktdrej spotykaja
sie ludzie z ludZmi, ludzie z ideami, a idee z nieraz trudna
rzeczywistoscia.

Do przodu, ale dokad?
Rok 2017 byt symboliczny. Nie tylko dlatego, ze Lublin obcho-

48 Galeria istnieje od 1956 roku, gdy funkcjonowata jako Biuro Wystaw Arty-
stycznych.
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dzit 700-lecie swojego istnienia, ale rowniez dlatego, ze po-
przedzajacy go rok 2016 bolesnie przypominat o tym, ze Euro-
pejskiej Stolicy Kultury tutaj nie bedzie*. Po wielkiej, moze za
wielkiej, mobilizacji przyszta pustka i zagubienie. | oczywiscie
w kilka lat po ogtoszeniu fatalnego werdyktu z 2011 roku —
Lublin przegrat walke o tytut ESK z Wroctawiem — z czasem
pustka wypetnita sie coraz to nowymi wydarzeniami, jednak
brakowato ducha wspdlnotowosci, ktdry tak bardzo jednoczyt
srodowisko i mieszkancow przed ogtoszeniem wyniku konkur-
su. Oto wiec nastagpit czas, by przemysle¢ pewne sprawy na
nowo, a w Labiryncie zwotano Lubelski Kongres Kultury, swo-
iste pospolite ruszenie w imie lokalnej kultury. Warto sie za-
stanawiac nad przysztoscig miasta i kultury w miescie, bo jesli
nie bedziemy sie zastanawiac, bedziemy tworzyc jg bezreflek-
syjnie, a jednak ta dziatalnosc ma jakis cel — mowit wowczas
dyrektor Labiryntu, Waldemar Tatarczuk — To co robimy, idzie
w jakims kierunku i dobrze by byto probowac go wyznaczyc.
Podkresla sie czesto, ze w Lublinie jest duzo wydarzen kultu-
ralnych, jest ich ogromna liczba. Czesto to pytanie pojawiato
sie przy organizacji kongresu: czy jest sens go robic, skoro
jest tak dobrze? Ale moim zdaniem nie chodzi tylko o ilosc, bo
nie tylko w tym jest sita kultury, ale tez w autorefleksji i krytycz-
nym spojrzeniu na to, co robimy®°.

Lubelski Kongres Kultury odbyt sie od 9 do 11 czerwca 2017
roku i byt wydarzeniem otwartym dla wszystkich oséb chcacych
w nim uczestniczyc, nie tylko w zakresie prawa do gtosu, ale
réwniez kreowania tematow. Opracowane podczas tego wyda-
rzenia rekomendacje zostaty miesigc pdzniej oficjalne przeka-
zane prezydentowi Lublina. Wytaniata sie z nich wizja zupetnie
innego podejscia, opartego na szerokim uczestnictwie, otwar-
tosci na oddolne inicjatywy i odrzuceniu elitarnego podejscia.
Postulowat je Michat Laskowski w ksigzce-manifescie Muzeum
losowe z 2024 roku: Na miejscu instytucji kultury, ktorg dobrze
znam, znajduje sie druga, niewidzialna, przyttaczajgca budow-
49 Wéwczas, poniewaz Lublin zdobyt tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2029
w 2024 roku.

50 Fragment rozmowy dla TV UMCS dostepnej na jej kanale w mate-
riale wideo Lubelski Kongres Kultury 2017: https://www.youtube.com/
watch?v=rJvgpcTt5Kw [dostep: 18.09.2025].
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la. Pierwsza to ta, w ktorej lubimy sie pokazywac, sprawnie od-
czytujemy kody wizualne, dowiadujemy sie ciekawych rzeczy.
Druga instytucja to hermetyczna placowka petna niezrozumia-
tych skrotow myslowych, barier poznawczych, nigdzie niewy-
jasnionych wzorcow zachowan, bez miejsca do odpoczynku.
Jest nudna, meczqca fizycznie i psychicznie. Praca, jakg nalezy
wykonac, to dostrzezenie tego niewidzialnego muzeum dzieki
pomocy 0sob widzgcych je bardzo wyraznie i wspdlna proba
jego generalnego remontu — pisze®'.

Zawiera ona wizje muzeum partycypacyjnego opartego
na idei paneli obywatelskich, ktdrych uczestnicy sa wybiera-
ni w drodze losowania. Taka procedura zapewnia najszersza
reprezentacje spektrum postaw i kontekstow. Dyskutanci Lu-
belskiego Kongresu Kultury nie zostali wprawdzie wylosowani,
przyjs¢ mogt kazdy kto chciat, co sita rzeczy zawezito te grupe
do oséb zainteresowanych, jednak cel byt podobny: odherme-
tycznienie kultury i oddanie jej w rece tych, ktdrzy sami moga
zabrac¢ gtos na temat tego, jak chca uczestniczy¢ w podzia-
le kulturalnych zasobdéw i czym one powinny byc. Podazajgc
za tg metafora, gdy realne spotkanie staje sie wazniejsze od
trwania w sprawdzonych schematach, produktem ubocznym
takiej autokrytyki staje sie dekonstrukcja instytucji i pewnych
elementow jej tozsamosci. Innymi stowy, nowe rozwigzania
oznaczaja utrate komfortu.

Wspdlne swieto

W idealnym Swiecie decyzje podjete na kongresie bytyby
wigzace dla lokalnych wtadz. Obecnie jedyna materialng pa-
miatka po tamtym wydarzeniu jest publikacja zebranych reko-
mendacji uporzadkowanych w konkretne watki. Czy to znaczy,
ze caty ten wysitek byt bezwartosciowy? Nie. Dzisiaj na ten
wysitek mozna patrzec jak na stworzony oddolnie katalog po-
stulatdw, praktyk i tematow stuzacych kreowaniu kultury, ktdra
reaguje i nie wyklucza. Jest on szczegdlnie cenny, poniewaz
zostat sformutowany tak, jak zaproponowaty to osoby biorace
udziat w dyskusiji.

5 Michat Laskowski, Muzeum losowe, Warszawa 2024, s. 38.
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Do dyskusji zakwalifikowato sie 41 propozycji, a w gtoso-
waniu wzieto udziat ponad czterysta oséb. Przekrdj tematow
byt naprawde szeroki i obejmowat zagadnienia specjalistycz-
ne, jak np. dziedzictwo modernizmu w Lublinie, zagadnienia
dotyczace sztuk wizualnych czy filmowych, ale takze pytania
o dostepnosc i uczestnictwo w kulturze, np. Gtuchych czy
0s6b z niepetnosprawnosciami. Pojawiaty sie postulaty wiek-
szej otwartosci na odbiorcéw chociazby w postaci tzw. kultury
integralnej, ktéra skonczytaby z podziatem na ,wysoka” i ,ni-
ska” czy obowigzku realizacji jednego projektu w roku poza
Swoja siedziba.

Jeden z paneli, zaproponowanych przez Aleksandre Kottun,
nosit znamienny tytut Jakosc czy jakosc? Festiwale plenerowe
w przestrzeni miasta. Towarzyszgce mu wnioski i rekomenda-
cje stawiaty pytania o cel i skutki kreowania nosnych, kultural-
nych wydarzen z perspektywy mieszkancéw miasta, o to czy
moga czuc z nich dume, czy uczest ictwo w nich przektada sie
okreslony kapitat spoteczny, wreszcie, czy nie pora, by ,wy-
prowadzi¢” festiwale poza oblezone nimi Stare Miasto.

Oto fragment tych zapiskow:

1. Chcemy wiecej ciekawych, odwaznych tresci.

2. Chcemy wyrozniac sie oryginalnosciq.

3. Chcemy na powrdt swietowac WSPOLNIE®.

Tak po sasiedzku

Reagujgc na bezprecedensowy rozwoj miast i zmieniajgcy
sie charakter przestrzeni publicznej oraz doswiadczenie sg-
siedztwa i wspdlnoty, Meet the Neighbours stawia pytanie: jak
powinnismy zyc razem? — pisali twércy tego ambitnego, euro-
pejskiego projektu®s,

W 2019 roku odbyt sie finat projektu, a w programie Meet
the Neighbours wziat udziat takze Labirynt. Artysci zostali za-
proszeni do pracy w pieciu miastach Europy i Afryki Pétnocnej,
52 Lubelski Kongres Kultury. 9-11 czerwca 2017, Whioski i rekomendacje, Lu-

blin 2017. Dokument zostat przekazany prezydentowi Miasta Lublin, obecnie
dostepny do wgladu w Galerii Labirynt.

53 Meet the Neighbours, strona internetowa projektu: https://kreatywna-euro-
pa.eu/fundedprojects/meet-the-neighbours/ [dostep: 18.09.2025].
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gdzie mieli zamieszkac i uczestniczy¢ w doswiadczeniu lokal-
nych spotecznosci. Celem projektu byta analiza roli artystow
w rozwoju miast i spotecznosci oraz sprawdzenie, czy sztuka
moze petnic¢ funkcje platformy do refleksji i wymiany miedzy
réoznymi grupami.

Jednym z punktéw programu Meet the Neighbours, kto-
remu towarzyszyto trzydziesci rezydencji i projektow, byta
lubelska debata pod znamiennym tytutem Who do we work
for? (pol. Dla kogo pracujemy?)®. Artysci, stawiajgc w centrum
zainteresowania wspdlnoty sasiedzkie musieli zmierzy¢ sie
zZ wyzwaniem zaangazowania publicznosci, ktére niekoniecz-
nie byta poczatkowo zainteresowana uczestnictwem, a jednak
stanowita centrum ich dziatan. W pewnym sensie Meet the
Neighbours stato sie wcieleniem w zycie postulatu Kongresu,
aby instytucja kultury pracowata poza swoja siedzibg; w tym
przypadku zdarzyto sie to nie tylko w Lublinie, ale i w Manche-
sterze, Groningen, Béthune i Marrakeszu.

Po polskiej stronie przedsiewziecie koordynowali Marta Keil
i Grzegorz Reske, a wybor kuratordw padt na Lubelskg Spdt-
dzielnie Mieszkaniowa i osiedle Stowackiego, zaprojektowane
przez Oskara i Zofie Hansendw. Byt to wybdr niezwykle swia-
domy, poniewaz Hansenowski projekt Formy Otwartej odda-
wat pierwszenstwo cztowiekowi i jego codziennym sprawom.
Zadanie wowczas karkotomne. Tak pisat o nim w swojej ksigz-
ce Filip Springer: Nie bedzie im tatwo. Na osiedlu Stowackie-
go musi powstac dwa tysigce mieszkan. Architekci probujg je
upchngc w siedemnastu blokach — trzy najwieksze majg po
kilkaset metrow dtugosci. (...) Hansenowie nie chcq, by wielkie
sciany upstrzone niezliczonymi oknami przyttaczaty miesz-
karicow. Bloki wijg sie wiec po osiedlu meandrami®®. Byt to
zatem kompromis pomiedzy wymaganiami rodzacego sie bu-
downictwa masowego, a utopig, w ktdrej architektura miata
stac sie odbiciem miedzyludzkich relacji, czego skutkiem byty

54 Catosc spotkania mozna obejrze¢ na kanale HowlRound Theatre Com-
mons.Conversation about the Meet the Neighbours project — Lublin, Poland:
https://www.youtube.com/watch?v=2BVWMUzQamo [dostep: 18.09.2025].

55 Filip Springer, Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, Krakéw—Warszawa
2013, s. 119-120.
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niezmacone ciagi piesze, rozmaite sasiedzkie agory, funkcjo-
nalne i estetyczne rozwigzania, jak charakterystyczne faliste
dachy okolicznych pawilondw. Przed przystapieniem do pra-
cy Hansenowie przeprowadzili nawet szczegdétowa ankiete
z mieszkarnicami o ich oczekiwaniach. Jak Hansenowska wizja
sprawdzita sie dekady pdzniej? Kim sg wspodtczesni miesz-
kancy owej utopii? Czy istniejg sasiedzkie wspdlnoty? Projekt
Meet the Neighbours starat sie odpowiedziec na te pytania.

Stragany i wernisaz w Chochliku

W Lublinie odbyto sie kilka artystycznych rezydencji, ktére we-
szty w gtebsze interakcje z miejscem i mieszkaricami, angazo-
waty i powstawaty nie tylko z inspiracji, ale i w porozumieniu
z tytutowymi sgsiadami. Magdalena Franczak stworzyta rzez-
by Stacze, obdarzone swoistym zyciem i punktem ciezkosci
figury nawigzujgce do sprzedawcow przestepujacych z nogi
na noge przy swoich straganach. Stynny targ przy ulicy Wi-
lenskiej, gdzie mozna kupi¢ mydto i powidto, a takze zjesc le-
gendarne w catym Lublinie gofry ,u Ireny” skusit takze lwone
Nowacka i Janka Turowskiego. Ich projekt wiszacych rzezb
nie tylko przyciggnat uwage sprzedawcdw, ale i spotkat sie
z ich aprobatag ze wzgledu na swdj praktyczny potencjat. Pra-
ca nad przykryciami stragandw stata sie zarzewiem wspdlnych
dyskusji na temat spotecznej struktury targu, a poczatkowa
nieufnosc stopniata w mgnieniu oka. tgczylismy publicznosc
i sprzedawcow, a oni budowali cos razem z nami — mowita
Iwona Nowacka®®.

Na uwage zastuguje takze monumentalne przedsiewziecie
Barbary Gryki, ktéra w swojej Architekturze od srodka posta-
nowita stworzy¢ wspdtczesng odpowiedZ na Zapis socjolo-
giczny Zofii Rydet. Artystka odwiedzita ponad trzysta miesz-
kan na Hansenowskim osiedlu, podobnie jak Rydet uwiecz-
niajgc wtascicieli domoéw w ich wnetrzach, jednak tam, gdzie
oni jej wskazali. Nastepnie zas fotografowata w tym samym
miejscu siebie. Wchodzgc do czyjegos mieszkania, wkracza-
my w jego prywatnosc, intymnosc, bardzo sie staratam, aby

56 Case study: Iwona and Janek, strona internetowa: https://meettheneighbo-
urs.net/reflections/case-study-iwona-and-janek [dostep: 10.09.2025].
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nie naduzyc okazanego mi zaufania. Od samego poczgtku
mdwitam o tym, co chce zrobic. Zeby pokazac, ze mam do-
bre intencje, prositam, aby mieszkaniec zrobit zdjecie mnie,
w miejscu, ktore wybiera, nastepnie ja fotografowatam w tym
samym miejscu gospodarza. Po kazdej rozmowie nagrywa-
tam wideopamietnik, robitam notatki — mowita wowczas Bar-
bara Gryka®”.

Tym, co od razu uderza w jej projekcie jest intymnosc i au-
tentycznosc tych fotografii. Mieszkaricy otworzyli przed mtoda
artystka wrota swoich krélestw wypetnionych pamiatkami, ro-
dzinnymi zdjeciami, rozmaitymi, nieraz osobliwymi, kolekcjami
w scenografii z mebloscianek i boazerii. Wernisaz w osiedlo-
wym Barze Chochlik przyciggnat ttumy, mieszkarncy szukali
swoich domoéw na fotografiach i poréwnywali je z innymi, a im-
preza zamienita sie w huczne, sasiedzkie swieto.

Kultura doswiadczen a kultura frekwencji

Przyciggniecie nowej publicznosci do galerii to zgota inne
wyzwanie. W 2016 roku dwie artystki Maia Chao i Josephine
Devanbu rozpoczety projekt o nazwie Look at Art. Get paid
— czyli ,ogladaj sztuke, otrzymaj honorarium”®®. Zgodnie ze
swojg nazwa idea polegata na tym, zeby osoby, ktére na co
dzien nie bywaja w galeriach czy muzeach sztuki, zjawity sie
i poszerzyty grono tradycyjnych bywalcéw. Naszym celem jest
destabilizacja konwencjonalnych pomystow i rozwdoj praktyk,
ktore koncentrujg sie na marginalizowanych gtosach bez wy-
magania od nich asymilacji — wyjasniaty artystki. Tradycyjna
perspektywa bazujgca na swoistym poczuciu wyzszosci zakta-
da bowiem, ze jedna z ,misji” instytucji sztuki jest uzbrojenie
odbiorcy — Pietaszka na wyspie kultury — w narzedzia nie-
zbedne do tego, aby byt on w stanie te sztuke rozszyfrowac.
Cata wywrotowosc¢ pomystu Look at Art. get Paid polegata zas
na uznaniu tych osdb za ekspertéw, ktdrych czas i obecnosc

57 Por. Sylwia Hejno, Architektura od srodka. Hansenowski sen w dziataniu,
LKurier Lubelski +”, 9.01.2019: https://plus.kurierlubelski.pl/architektura-od-
-srodka-hansenowski-sen-w-dzialaniu/ar/13791751 [dostep: 10.09.2025].

58 | ook at Art. Get Paid, strona internetowa projektu: https://www.lookatart-
getpaid.work [dostep: 10.09.2025].
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jest na tyle cenna, by za nie zaptacic.

Wstyd to przeciez doskonate narzedzie dominacji i dystynk-
cji. Ale co by sie stato, gdyby go odrzuci¢? Czy muzea i ga-
lerie upadtyby pod naporem barbarzyincéw i ich masowych,
tandetnych upodoban? Prawdziwe pytanie brzmi raczej: jakie
sg koszty budowania poczucia gorszosci? Jak zauwaza Michat
Laskowski: Strach przed nami samymi odcina nas od nieskre-
powanej wielosci estetyk, wyrazajgcych najdalsze, nieuchwy-
cone jeszcze aspiracje i wyobrazenia na temat wspolnej kul-
tury. Zablokowana jest droga do uzyskiwania podmiotowosci
poprzez tworzenie kultury na bazie wtasnych doswiadczen®®.

Istnieje tendencja do mierzenia frekwencja spotecznego
zainteresowania kulturg i o ile z braku innych narzedzi bywa
to uzasadnione, o tyle trudno ocenic, co wtasciwie podlega
mierzeniu, gdy efektem stajg sie absurdalnie wysokie licz-
by. Przyktadowo, wedtug Gtdwnego Urzedu Statystycznego
w 2024 roku muzea odwiedzito 44,4 miliona 0sob — to wiecej
niz Polska ma obywateli®®. Z tego wyscigu na rekordy w natu-
ralny sposéb odpadaja na przyktad muzea martyrologiczne ze
swojg szczegdlna misja.

Z nudy rodza sie pomysty

Galerii sztuki rowniez trudno jest pozyskac podobna pub(licz-
nosc), moze jednak odgrywac inng, i to znaczaca, role dla lo-
kalnej spotecznosci. W marcu 2023 roku w Labiryncie rozpo-
czat sie projekt Curort Vieniava, ktérego kuratorami byli Mate-
usz Wszelaki i Waldemar Tatarczuk. Projekt oddat przestrzen
galerii mtodym ludziom, aby zrobili z nig to, co chca. Nie byto
absolutnie zadnych wymagan co do tego, kto mdogt zostawic
po sobie Slad, poza tym, ze do tworzenia tresci zostaty zapro-
szone osoby miedzy pietnastym a trzydziestym rokiem zycia.
Do konca roku gtdwna przestrzen wystawiennicza miata ogra-
niczone mozliwosci dla innych ekspozycji, co byto krokiem ry-
zykownym, wszak rolg galerii jest robienie wystaw.

59 Michat Laskowski, Muzeum losowe, Warszawa 2024, s. 28.

0 Dziatalnosc muzeow w 2024 roku, raport GUS: https://stat.gov.pl/ob-
szary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-muzeow-w-
-2024-r-12,8.html [dostep: 15.09.2025].
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Przez dziewiec miesiecy trwania projektu Galeria Labirynt
zamienita sie w prawdziwg agore. Na scianach pokrytych spre-
jem i farbami, ustawionych specjalnie po to, by mozna byto
po nich bazgrac, pojawiaty sie hasta, rysunki, postulaty i ztote
mysli — przejawy ulotnej chwili. Brakowato im estetycznej spoj-
nosci, a galeria stopniowo zaczeta przypominac przestrzen
catkowicie opuszczong i zdewastowana, otwarta na wszelkie,
niekoniecznie artystyczne wypowiedzi. Ztosliwie rzecz ujmu-
jac — nie dziato sie ,nic”, a ,niczemu” towarzyszyt cykl ,tur-
nusow”, podczas ktérych rezydenci i rezydentki proponowali
okreslony rodzaj aktywnosci: tworzenie girland, taniec, spa-
cer performatywny czy trzydziesci minut nudy. Skojarzenie
z ksigzka Aleksandry Gordowy Codziennosc nudy. Dom jako
przestrzen produktywna i nieproduktywna bytoby uzasadnio-
ne. Tak jak autorka dokonywata dekonstrukcji pewnych mitéw
przestrzeni domowej poprzez figure nudy, tak osoby tworzace
Curort kreatywnie, pod ptaszczykiem nierobienia niczego po-
waznego, dekonstruowaty chociazby podziat na publicznos¢
i artystow w umownej przestrzeni bezczynnej swobody.

Na Scianach, poditodze, wszedzie tam, gdzie reka mogta
dosiegnad, pojawiaty sie tagi, malunki, symbole, zartobliwe
wyznania ze szkolnej toalety (,Love Goska”, ,Kocham Bartu-
sia”), manifesty egzystencjalne (,Tu bytem”), hasta solidarno-
sci z Ukraing czy tresci celnie komentujace rzeczywistosé, jak:
~Przestan udawac”, ,Poznajesz mnie w tym chaosie?”, ,Dziec-
ko, czemu trzymasz rewolwer?”. Prawdziwa polifonia estetyk
i przekazow w dziataniu.

W zupetnie spontaniczny sposdb powstata przestrzen
otwarta, réwno$ciowa, autentyczna i wtgczajaca. Slady obec-
nosci pozostawione na scianach zdradzaty obecnosc réznych
grup wiekowych, tozsamosci i narodowosci, w szczegdlnosci
z Ukrainy. ,,Zrobmy sobie nie-wystawe!” — zachecali twdrcy
kurortu, Swiadomi, ze stare rozwigzania sie wyczerpaty. Stre-
et-artowa formuta, zupetnie niewymuszona, ze swoja kontrkul-
turowym, kontestacyjnym rodowodem, sktonita do dialogu
i wspottworzenia programu. Bo tak zupetnie na marginesie,
o tym, ze street art tadnieje i zamienia sie traci swojg wywroto-
wa funkcje i coraz czesciej staje sie narzedziem gentryfikacji,
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mowi sie od dawna®. W Curorcie o zadnym ,sweet arcie” nie
byto mowy, pomimo ze estetyka ulicy rozkwitta w warunkach
galeryjnych. Najwieksza zas sita tego przedsiewziecia byto
wykazanie, ze rolg sztuki jest nie tylko produkowanie dziet, ale
(byé moze przede wszystkim) miedzyludzkich relacji®?. Dotgd
czyste sciany i podtoga Galerii Labirynt bardzo szybko wy-
petnity sie napisami, rysunkami, maziajami, ktorych autorami
i autorkami sg osoby, ktore na co dzien przychodzity do bu-
dynku galerii. Przerzucilismy odpowiedzialnosc z ,tworcy” na
Lodbiorce” i tak powstato interdyscyplinarne dzieto, ktore jest
wspotczesnie mimetyczne. Wystarczy przeczytac kilka szcze-
rych wyznan, ktore ktos pozostawit. Wyznan, wagtpliwosci, zZy-
czen i marzen. Medium tutaj staty sie codzienne czynnosci, ta-
kie jak pisanie markerem — podsumowywat Mateusz Wszelaki
na swoim blogu®.

Lublin w powiekszeniu

Galeria Labirynt podejmuje dyskusje o sztuce, sprawach spo-
tecznych oraz waznych i wstrzasajacych wydarzeniach, jak
wojna w Ukrainie. Jednoczesnie skupia sie na samym Lubli-
nie — srednim miescie wschodniej Polski — i symbolicznym
Wschodzie Europy. Jest miejscem prezentacji sztuki zarowno
lokalnych artystow, jak i dziet utkanych z ducha miasta. Przy-
ktadem moze by¢ Akcja Lublin!, ktérej pierwszy rozdziat odbyt
sie w 2017 roku. Byta to wystawa zbiorowa polskich artystow
sztuki performansu zwigzanych z Galerig Labirynt, oparta na
przegladzie dokumentacji performanséw z lat 1974-2016,
z archiwum galerii. Wsréd prezentowanych twdrcéw znalez-
li sie m.in.: Janusz Batdyga, Wtodzimierz Borowski, Zdzistaw

8 Cf. Sebastian Frackiewicz, Zeby byto tadnie. Rozmowy o boomie i kryzysie
street artu w Polsce, Poznan 2015.

52 Juz pod koniec lat 90. XX wieku Nicolas Bourriaud pisat, ze na naszych
oczach rozpada sie fatszywie artystokratyczna koncepcja posiadania dzieta
sztuki, zwigzana z wrazeniem podbijania terytorium (...). Odtqd jawi sie ona
Jjako pewna trwatosc, ktorej nalezy doswiadczyc — jako wstep do niedajgcej
sie ukoriczyc dyskusji. Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, Krakow 2012,
s.43.

83 Mateusz Wszelaki, blog: https://mateuszwszelaki.medium.com [cytowany
tekst chwilowo niedostepny].
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Kwiatkowski, Teresa Murak i Ewa Zarzycka. Kontynuacja tego
przedsiewziecia byty Dziatania na miejscach — projekt bedacy
studium przypadku miejskiej tkanki, ktérego punktem wyjscia
byta praca MapL Mirostawa Batki.

Prezentacje lubelskiego srodowiska artystycznego odby-
waty sie zatem w Labiryncie kierowanym przez Waldemara Ta-
tarczuka raz na jakis czas, podobnie jak prezentacje kolekgcji,
jednak na osobne miejsce zastuguje Powiekszenie. Wystawy
prezentujace lokalne osoby artystyczne (w pierwszej edycji:
Edna Baud, Jakub Ciezki i Matgorzata Pawlak) miaty wymiar
komercyjny, ich prace mozna byto kupic, co w dobie pandemii
koronawirusa byto gestem symbolicznym i solidarnosciowym.

Powiekszenie miato jeszcze inny watek — jego zadaniem
byto rzuci¢ swiatto na sztuke powstajgcag poza wielkimi arty-
stycznymi centrami i zmierzyc sie z mitem ,Sciany wschodniej”:
Cykl wychodzi naprzeciw zagadnieniu skupienia sie na tym,
co mamy tu i teraz, jak i wynika z pragnienia obalenia uparcie
trwajgcego mitu matomiasteczkowosci®®. Pandemia zas w na-
turalny sposdb stata sie czasem, ktory sprzyjat skierowaniu
uwagi do wewnatrz, na to, co jest w najblizszym otoczeniu.

W kolejnym Powiekszeniu udziat wzieli Adam Oron, Stawo-
mir Toman i Monika Zadurska-Bielak, natomiast w ostatniej,
trzeciej czesci projektu — Magdalena Franczak, Pawet Korbus
i Ewa Zarzycka. Gtdwnym tematem tego cyklu byta autokry-
tyczna refleksja nad koncepcjg sprzedazy dziet sztuki, me-
chanizmami rynku artystycznego oraz nad sama naturg dziet
— bardziej lub mniej podatnych na komercjalizacje. Projekt
stawiat tym samym pytania o finansowe bezpieczeristwo oséb
tworzacych sztuke.

Oczywiscie to jedynie kilka przyktadow. Czy jednak taka
troska o lokalne srodowisko artystyczne jest wystarczajgca?
A moze podobnych wystaw powinno byc¢ wiecej? Odpowiedzi
zapewne bytyby podzielone — zaleznie od tego, komu zadano
by to pytanie. To wtasnie cena, jaka ponosi instytucja, ktéra
stara sie petnic role interdyscyplinarnego osrodka kultury sku-
pionego wokadt sztuki, a nie wytgcznie miejsca organizujagcego

84 Powiekszenie — cykl wystaw w Galerii Labirynt Plaza. O wystawie: https://
labirynt.com/tag/galeria-labirynt/ [dostgp: 10.09.2025].
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wystawy. Lokalnos¢ w Labiryncie ma bowiem szerszy wymiar
— oznacza otwartosc¢ na rézne perspektywy i narracje, a takze
state poszerzanie grona tych, ktdérzy je wspottworza.

Galeria, ktérej nie wida¢

Dostepnosc jest w Labiryncie oczywistoscig od wielu lat, byta
to pierwsza instytucja w Lublinie, ktéra troszczyta sie o to, aby
odbidr sztuki nie byt uzalezniony od stopnia sprawnosci. O tym
temacie mozna bytoby stworzy¢ osobne opracowanie. Ttuma-
czenie na Polski Jezyk Migowy to w galerii nie luksus, ale stan-
dard, ktéry towarzyszy wystawom i wydarzeniom niezaleznie
od ich frekwencji. Podobnie ogromna prace, we wspdtpracy
z lubelskimi uniwersytetami®®, zespot galerii wtozyt w wyko-
nanie audiodeskrypcji, makiet i tyflografik w projekcie Gale-
ria Dostepna rozwijanym od 2021 roku. Udostepnione w ten
sposdb zostaty prace historyczne, jak i te bardziej wspdtcze-
sne, np. Konstelacje energetyczne Gerharda Jurgena Blum-
-Kwiatkowskiego, Surrounded Islands Christo i Jeanne Clau-
de, Ziemia, drzewo, niebo Andrzeja Dtuzniewskiego, Taricz
Wojciecha Bakowskiego, Ogrod zimowy Katarzyny Kozyry czy
I'm sorry Oskara Dawickiego. Finatem tego przedsiewziecia
byta wystawa Kolekcja Dostepna zrealizowana przez zespot
kuratorski: Emilie Lipe, Krystiana Kamiriskiego i Agate Sztorc-
-Gromaszek. Pracom, ktére trafity na ekspozycje, towarzyszyty
opisy w alfabecie Braille’a, a teksty zostaty zaadaptowane do
potrzeb osdb z niepetnosprawnoscia intelektualna.

Innym istotnym dziataniem byto witaczenie oséb z niepet-
nosprawnoscig wzorku w obszar sztuk wizualnych i narracji
o Lublinie w Miescie, ktorego nie widac. Wystawa pokazywa-
ta prace wykonane przez osoby niewidome podczas warsz-
tatow, ktérych tematem byta przestrzen Lublina. W zamysle
kuratorow: Magdaleny Szubielskiej i Rafata Lisa, ekspozycja
przetamywata stereotyp, ze wzrok jest zmystem niezbednym

5 Materiaty audiodeksryptywne dziet sztuki zostaty opracowane przez
studentow i studentki Filologii Angielskiej KUL pod kierunkiem dr Anny Sa-
dowskiej. Materiaty tyflograficzne byty wykonywane pod kierunkiem dr Ewy
Niestorowicz przez studentki i studentéw Instytutu Sztuk Pieknych Wydziatu
Artystycznego UMCS oraz przez pracowniczki Galerii Labirynt.

78



do tworzenia i odbierania sztuki, a dodatkowo, podczas zajec
edukacyjnych, osoby uczestniczgce miaty zawigzywane oczy,
aby mogty doswiadczac¢ ekspozycji pozawzrokowo. Sama
wystawa skupiata sie na osobistym doswiadczeniu miasta po-
przez materialng forme: wypukty rysunek, niewielkg rzezbe
czy bogata w faktury ksigzke. Powtarzajgcymi sie watkami byt
Lublin, jego architektura, fantazje o niej, a takze lek — chocby
ten dotyczacy wysokich schoddw ze snu jednej z uczestniczek
wystawy, ale przeciez podobne prowadzg na lubelski Zamek.

Ostatnim przyktadem w tym, z koniecznosci waskim i se-
lektywnym, zestawieniu lokalnych dziatan Labiryntu niech be-
dzie wystawa 3256 drzew Ludomira Franczaka i Aleksandry
Skrabek. Tytut odnosi sie do liczby zezwolen na wycinke, jakie
w ciggu jednego roku wydato miasto. W 2019 roku Lublin zyt
ponadto planowang wczesniej wycinka kolejnych, najpierw
dwustu, a potem stu dwudziestu drzew w reprezentacyjnej
czesci miasta — wzdtuz Alei Ractawickich i ulicy Lipowej. Pro-
testowali aktywisci i mieszkarncy, organizujac nocne czuwa-
nia, pojawiaty sie petycje i akcje, takie jak znakowanie drzew
przeznaczonych do usuniecia, by unaoczni¢ skale planowa-
nych zniszczen. W obrone przyrody wtaczyty sie takze lokalne
media®®.

Ekspozycja, w ktdrej rownorzednie wspodtpracowali arty-
sta i kuratorka, stanowita refleksje nad obecnoscig natury
w miescie. Jej centralnym punktem byta mapa — niczym z fil-
mu kryminalnego — z zaznaczonymi miejscami po wycietych
drzewach. Cho¢ wystawa nie dotyczyta bezposrednio wielkiej
wycinki przy Alejach Ractawickich, z ktérej ostatecznie miasto
sie wycofato, stawiata szereg pytan o miejsce cztowieka i jego
wytwordw w hierarchii rzeczywistosci. Pytania te w tamtym
czasie w Lublinie wybrzmiewaty szczegdlnie mocno.

86 Agnieszka Mazus, Krzysztof Wiejak, Wczoraj Parczew, jutro Lublin?

NIE dla absurdalnych pomystow kosztem drzew, ,Dziennik Wschodni”,
24.05.2019. https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/aleje-raclawickie-tak-
-dla-przebudowy-nie-dla-absurdalnych-pomyslow-kosztem-zieleni-komenta-
rz,n1000243386.html#goog_rewarded [dostep: 15.09.2025].
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Przed galerig, wsréd wysokiej trawy spoczywajg pozostatosci
drzewa zwanego Baobabem — niegdys szalenie waznego dla
Lublina i jego mieszkancow punktu spotkan i wizytowki mia-
sta od 130-160 lat®”. Pozakrzywiana, charakterystyczna topola
czarna towarzyszyta pokoleniom mieszkancéw. W jej poblizu
znajdowat sie przystanek, umawiano sie pod nig na spotka-
nia — byta milczacym Swiadkiem codziennosci i jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych znakéw miasta stojacym w samym
jego sercu, na Placu Litewskim. Wyrok na nig odktadano wie-
lokrotnie, az w koricu doszto do Sciecia — w obecnosci mediow
i tez tych, ktdrzy przyszli to zobaczyé. Pojawity sie rézne po-
mysty, co zrobi¢ z drzewem po jego Scieciu, takze te najbar-
dziej sSmiate, jak propozycja Mirostawa Batki, by przeksztatcic
je w 21-metrowy pomnik®. Pomyst zaktadat, ze jego wnetrze
mogtyby wypetni¢ nienamacalne wspomnienia i materialne
pamiatki.

Ostatecznie Baobab pozostat jak lezat — przed galeria, nie-
strzezony, dostepny dla spacerowiczdow, a stopniowo zaczeto
sie w nim zadomowiac i z niego wyrasta¢ nowe zycie. Jest
jednoczesnie wspomnieniem i poczatkiem czegos nowego.
W podobny sposdb w Labiryncie rzeczywistos¢ wciaz sie prze-
ksztatca, rodzi od nowa, a istotg tego procesu jest bardziej
samo dazenie niz budowanie pomnikow.

87 | ubelski Baobab, oprac. Piotr Lasota, Leksykon Osrodka ,Brama Grodzka
— Teatr NN”: https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/lubelski-baobab/ [dostep:
30.10.2025].

8 Sylwia Hejno, Artysta i baobab. Dwadziescia jeden metrow wspomnien,
wKurier Lubelski +”, 25.05.2018: https://plus.kurierlubelski.pl/artysta-i-baobab-
-dwadziescia-jeden-metrow-wspomnien/ar/13203876 [dostep: 15.09.2025].
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Zofia Reznik

Nie tylko wystawy. W strone spotecznej queerstorii Galerii
Labirynt [skrét]

Zazalenie zamiast laurki

Przyjmujac z entuzjazmem zaproszenie do napisania tekstu
o waznych i cenionych queerowych przedsiewzieciach w Ga-
lerii Labirynt — wystawach, dziataniach Piwnicy Labiryntu oraz
aktywnosciach Biblioteki Azyl — nie spodziewatam sie, ze w re-
zultacie przyjdzie mi zmierzy¢ sie z zagadnieniem przemocy
w instytucji'. W toku pracy zaczety do mnie docierac z réznych
stron informacje o wewnetrznych napieciach, nieprawidto-
wosciach i przekroczeniach oraz bardzo licznych odejsciach
0s0b z pracy. Stuchajac kolejnych gtosow czutam coraz wiek-
sze przygnebienie, zmieszanie i ztos<. Z jednej strony dlatego,
ze dotyczyto to dziatan w zatozeniu wspierajacych osoby ze
spotecznosci LGBTQ+, doswiadczajgce w Polsce przemocy
systemowej. Z drugiej zas z tego powodu, ze byty to opowie-
sci brzmigce podobnie do tych ptynacych z innych placowek
kulturalnych, co swiadczy o skali problemu.

Niniejszy tekst ma zatem charakter interwencyjny — nie jest
refleksja o wystawach i o sztuce, o ktérych mozna przeczy-
ta¢ w innych Zrédtach, ale oddaniem przestrzeni spotecznosci
wspottworzacej queerowy Labirynt i wzmocnieniem jej gto-
séw. To opowies¢ o osobach, uhonorowanie ich pracy oraz
krytyczne sproblematyzowanie jej warunkdw, a zarazem wy-
raz gniewu oraz zazalenie, ktdre — mimo wielokrotnie podej-
mowanych przez osoby prob — nie zostato w Lublinie usty-
szane i uznane. Jak wskazuje Sara Ahmed, skarga jest jedna
z kluczowych feministycznych taktyk: Lojalnosc wobec insty-
tucji moze czasem wymagac gotowosci do ukrycia problemu.
Im bardziej wskazujesz, ze problemem jest instytucja, tym
wiekszym problemem stajesz sie ty sama. Proces zarzgdzania
skargami polega na ograniczeniu przestrzeni, w ktorej moz-

' Za otwartosc i zyczliwosc we wspédtpracy dziekuje Marcie Ryczkowskiej,
redaktorce tej publikacji, oraz Pawtowi Korbusowi, producentowi.
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na je wyartykutowac?. Co wazne, wypowiadaja sie tu takze
osoby, ktdre poczatkowo nie chciaty wtgczac sie w prace nad
niniejsza ksiazka, nie chcac legitymizowad narracji wytwarza-
nej przez wtadze instytucji tamigcej ich prawa pracownicze.
Zabieraja jednak gtos w intencji sprawiedliwosci i w duchu
empatii.

Jest to wersja znacznie skrocona na potrzeby publikacji
ksigzkowej, w oryginale zawierajgcego obszerne cytowania
wypowiedzi otrzymanych przeze mnie w roku rozmow i wy-
wiadow?. Wraz ze wspottworzacymi te opowiesé osobami,
ktére zdecydowaty sie obdarzy¢ mnie kredytem zaufania

i wraz ze mna konsensualnie nakreslic¢ jej charakter — Alicja
Sienkiewicz-Prochowicz, Arielem Michalakiem i Filipem Kijow-
skim* — mamy nadzieje, ze ta rozpisana na gtosy queerowa
skarga bedzie okazjg zarowno do docenienia oddolnego
wktadu w tworzenie queerowego Labiryntu jak i do refleks;ji
nad tym, jak tworzy¢ zdrowe, prawdziwie wspierajagce
instytucje oraz sojusznicze pole sztuki.

Historia spoteczna

Aby przyjrzec sie skomplikowanym relacjom wewnatrzinsty-
tucjonalnym, nieoceniona okazuje sie perspektywa historii
spotecznej. Umozliwia ona zobaczenie pozycji zajmowanych
przez rézne podmioty i zrozumienie ich uwarunkowan, odsta-
nia hierarchie oraz przeptywy wtadzy, zasobdow i symbolicz-
nych walut — charakterystycznych dla niedofinansowanych
sektordw, takich jak kultura. Dzieki niej mozna zobaczyd, po-
znac i zrozumie¢ dynamike napiec¢ poprzez opowiesci oséb
uwiktanych w te relacje. Historia spoteczna przeciwstawia
opowiesci oddolne, czesto chropowate badZ splatane, nar-

2 Sara Ahmed, Przewodnik feministycznej psujzabawy, przet. Magdalena
Kunz, Warszawa 2024, s. 260.

3 Petna wersja tekstu dostepna jest w Repozytorium Galerii Labirynt w Lubli-
nie.

“ Filip Kijowski zaprosit do rozmowy kolejne osoby z kolektywu Biblioteki
Azyl: Ariela Michalaka i Anastas Krusiriska, z ktorych tylko Ariel miat goto-
wos¢ wiaczenia sie. Natomiast Alicja Sienkiewicz-Prochowicz nie zaprosita
swoich oséb wspoétpracowniczych — Michat Rachwalski od dawna nie jest
juz zwigzany z Labiryntem, natomiast Matgorzata Struska i Ireneusz Janus
ze wzgledu na charakter ich zaangazowania w Piwnice Labiryntu / QLub nie
mieli wgladu w sprawy organizacyjne.
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racjom tworzonym z miejsca wtadzy — zwykle bardziej synte-
tycznym i majacych na celu wykreowanie spdjnego obrazu.

Wyjatkowym przyktadem instytucjonalnej monografii jest
Prosze mowic dalej. Historia spoteczna Muzeum Sztuki w to-
dzi, czyli ksigzka rozpisana na gtosy pracownikow, pracownic
i wspodtpracujacych z nimi oséb artystycznych, przetworzo-
nych dodatkowo przez wyobraznie literackie. Od 2018 roku
w murach tddzkiej instytucji trwat zainicjowany przez Marte
Madejska proces wzajemnego poznawania sie pracownikéw
w ramach projektu Opowiedziec Muzeum. Korzystajac z meto-
dologii historii méwionej przez kilka lat prowadzono tam wy-
wiady: mtodsze pokolenia kustoszek i konserwatordw siegaty
do wspomnien starszych kolezanek i kolegdéw, wspdlnie z nimi
snuty muzeologiczng (auto)refleksje. We wstepie do ksigzki
podsumowujacej pewien etap tego wieloletniego procesu
jej redaktorki zadaja pytania o tozsamos¢ muzeum: Co prze-
sqdza o jego tozsamosci — czy sq to bogate zbiory, okazate
budynki, wysoka frekwencja czy entuzjastyczne recenzje pre-
zentowanych wystaw? [...] Za czyjg sprawg Muzeum jest tym,
czym jest?

Instytucjonalna autonarracja, powstata z inicjatywy
i wewnatrz zespotu, nie tylko ujawnia przed czytelnikami ku-
lisy funkcjonowania tak rozbudowanej instytucji, ale przede
wszystkim zmienia sposdb, w jaki postrzegane jest miejsce
sztuki. W przypadku Galerii Labirynt historia spoteczna po-
zwala zajrzec¢ pod powierzchnie budowanego przez ostatnie
pietnascie lat wizerunku miejsca demokratycznego i rowno-
sciowego i dostrzec przeptywy oraz napiecia, ktdre je ksztat-
towaty. Jednak to dopiero zalgzek opowiesci, ktdéra w przy-
sztosci moze zostac rozpisana na wiele gtoséw spotecznosci
Labiryntu: jego artystdw, pracownic, oséb wspotpracujacych
czy odwiedzajacych, tych, ktdrx obecnie nie maja gtosu.

Wystawy, Piwnica Labiryntu i Biblioteka Azyl
Queerowa dziatalnos¢ Galerii Labirynt w latach 2010-2025

5 Agnieszka Pindera, Natalia Stabon, Nalezy wytworzyc warunki, w: Prosze
mowic dalej. Historia spoteczna Muzeum Sztuki w todzi, red. Marta Madej-
ska, Agnieszka Pindera, Natalia Stabon, Muzeum Sztuki, £t6dZ 2022, s. 11.
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realizowata sie we wspomnianych juz trzech obszarach: pro-
gramu wystawienniczego®, Biblioteki Azyl, czyli zainicjowa-
nego przez Filipa Kijowskiego w 2021 roku miejsca spotkan
i rezydencji’, oraz Piwnicy Labiryntu (2021-2025)8, dziataja-
cej w formie centrum mtodziezowego, dzieki pomystom Alicji
Sienkiewicz—Prochowicz oraz pozyskanym przez nig srod-
kom?®. Wystawami kierowat dyrektor Labiryntu, Waldemar Ta-
tarczuk, czesto petnigcy takze funkcje kuratora, co czynito ten
obszar najbardziej uprzywilejowanym — miat zapewniong cia-
gtosc finansowania oraz etatowy zespdt. Dlatego chciatabym
rozpoczac queerstorie Labiryntu witasnie od tych najmtod-
szych i najbardziej prekarnych inicjatyw oraz z perspektywy
0s6b je tworzacych.

Piwnica Labiryntu powstata jako odpowiedZz na wyrazona
podczas debaty w 2019 roku potrzebe stworzenia bezpiecz-
nego miejsca dla queerowej mtodziezy Lublina™. Po zaprosze-
niu do wspotpracy przez dyrektora Galerii Alicja Sienkiewicz

& W momencie powstania niniejszego tekstu archiwum wystaw na stronie
Galerii obejmuje lata 2020-2025, v. https://labirynt.com/wystawy [dostep:
22.10.2025]. Petne archiwum wystaw za lata 2010—-2025 dostepne jest w for-
mie albumow z dokumentacja fotograficzng w serwisie Flickr: https://www.
flickr.com/photos/92651950@N05/albums [dostep: 22.10.2025]. Archiwum
wydarzen z lat 1976—2012 dostepne jest na stronie: http://2010.labirynt.com/
arch_chr.htm [dostep: 22.10.2025].

7 ,Biblioteka Azyl, gdzie potki uginajg sie od queerowych lektur, a my
zostawiamy swoje zaktadki ,, Filipa Kijowskiego w Galerii Labirynt w Lu-
blinie, ,Szum” 11.08.2022: https://magazynszum.pl/biblioteka-azyl [dostep:
22.10.2025]; https://www.instagram.com/biblioteka_azyl [dostep: 22.10.2025].

8 Od czerwca 2025 jako niezalezny QLub — przestrzen mtodych, v. https:/
www.instagram.com/glub.lublin [dostep: 22.10.2025].

¢ Joanna Niecko, Lublin: Mtodzi majg nastepne miejsce dla siebie. To
Piwnica Labiryntu, Lublin24.pl, 412.2023: https://lublin24.pl/z-lublina/
lublin-mlodzi-maja-nastepne-miejsce-dla-siebie-to-piwnica-labiryntu/
ixxwCBZb3ZLVIMJSSG9B [dostep: 22.10.2025].

' O co walczymy? Mtodziez o przysztosci — debata Galerii Labirynt i tygodni-
ka ,Polityka”, 711.2019, udziat wziety: Lubelski Komitet Mtodziezowy, Mtodzie-
zowy Strajk Klimatyczny, Stowarzyszenie Marsz Réwnosci, Stowarzyszenie
,Mtodzi Demokraci”, Mtodzi Razem, Przedwiosnie, Federacja Mtodych Socjal-
demokratow. V. pk, O co walczymy? W Galerii Labirynt mtodzi ludzie deba-
tujg o przysztosci, ,Wyborcza.pl Lublin” 6.11.2019: https://lublin.wyborcza.pl/
lublin/7,48724,25384484,0-co-walczymy-w-galerii-labirynt-mlodzi-ludzie-de-
batuja-o-przyszlosci.html [dostep: 22.10.2025]; wydarzenie na platformie
Facebook: https://www.facebook.com/events/904379193296950 [dostep:
2210.2025].
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— licealistka dziatajgca w Stowarzyszeniu Marsz Réwnosci" —
podjeta sie prowadzenia udostepnionej przez instytucje prze-
strzeni. Poczatkowo byta to pracownia aktywistyczna, lecz
w czasie pandemii, gdy prawie nikt z niej nie korzystat, Sien-
kiewicz przeksztatcita ja w otwarta, bezpieczna przestrzen dla
lokalnej nieheteronormatywnej mtodziezy: Dostatam piwnice
do opieki i poczutam sie tam naprawde dobrze. To miejsce
stato sie moim miejscem, zanim ono jeszcze de facto powsta-
to. Miatam stolik i jeden fotel. A skoro ja sie w niej odnalaztam,
to ona mogta stac sie takqg wtasnie przystaniq, bezpiecznym
miejscem dla innych queerowych osob. Tak wtasnie powstata
Piwnica Labiryntu®.

W podsumowaniu labiryntowego cyklu debat i seminariow
Pandemiokracja Adam Mazur napisat, ze w czasie ,dobrej
zmiany” Labirynt stat sie instytucja szybkiego reagowania, po-
rzucajac tradycyjny tryb planowania i zyskujac ogdlnopolskie
znaczenie dzieki dynamicznym, partycypacyjnym dziataniom:
W 2020 Labirynt byt wyrozniajgcq sie instytucjg na ogolnopol-
skiej scenie artystycznej. tamiqgc stereotyp konserwatywnego
regionu, galeria na szybko zmontowata kanat komunikacji,
moderowata dyskusje i angazowata nie tylko miejscowych
artystow i aktywistow™. Wymienit wystawy DE-MO-KRA-CJA
(2016) i Jestesmy ludZmi (2020) oraz docenit role galerii w mo-
derowaniu debat o demokracji i prawach oséb LGBTQ+. Jed-
nak w tym entuzjastycznym obrazie zabrakto chocby wzmian-
ki o Alicji Sienkiewicz, ktdra w piwnicy Galerii — poczatkowo
wolontaryjnie i przy wsparciu wielu oséb — organizowata
zaczatki przysztej Piwnicy Labiryntu: Pierwsze miesigce to
byto tworzenie Piwnicy Labiryntu z ,,niczego”: po smietnikach
szukalismy dywanow i mebli, probowalismy stworzyc¢ com-
munity space, jak wspomina. Nastepnie zdobyta w ramach

" Obecnie Stowarzyszenie Unia Réwnosci.

2 Wszystkie wypowiedzi Alicji Sienkiewicz-Prochowicz, jesli nie zaznaczono
inaczej, pochodza z rozmowy przeprowadzonej 8.11.2025. Zapis w posiada-
niu autorki.

3 Adam Mazur, Pandemonium. Historia przepowiedzianej katastrofy, ,Ka-
lejdoskop Kultury”, 20.06.2021: https://kalejdoskopkultury.pl/pandemonium-
-pandemiokracja-labirynt [dostep: 22.10.2025].

¥ Rozmowa z Alicjg Sienkiewicz-Prochowicz.
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Stowarzyszenia swojg pierwszg dotacje — 150 tysiecy ztotych
z Funduszu Aktywni Obywatele, co pozwolito na rozwiniecie
dziatalnosci. Woéwczas witaczyty sie tez kolejne osoby: ani-
mator Michat Rachwalski oraz graficzka Matgorzata Struska.
Program zorientowany byt na queerowa mtodziez — byto to
jedyne w miescie miejsce odpowiadajace bezposrednio na
jej potrzeby: wczesniej w Lublinie nigdy nie byto takiej prze-
strzeni, bo nikt nie pytat mtodych osob LGBTQ+ o potrzeby,
a dedykowane dziatania nie istniaty — zarowno oni, jak i my
tak naprawde dopiero odkrywalismy, czego potrzebujemy. To
wciqz jest proces ciggtego poznawania, uczenia sie, testo-
wania mozliwosci®. Kluczowym obszarem ,byto uruchomione
na samym poczatku wsparcie psychologiczne, ktdre udato sie
podtrzymac nawet w trudnych warunkach ,grantozy”. Do tego
doszty wieczorki poetyckie, pokazy filmowe, karaoke, eduka-
cja seksualna, warsztaty umiejetnosci spotecznych, warsztaty
jezyka inkluzywnego i warsztaty twodrcze: origami, szydetko-
wania, filcowania, kolazu, robienia sSwieczek, a takze wyda-
rzenia o transptciowosci w sztuce i kulturze, akcje na rzecz
schroniska, tworzenie mapy marzen. Jak relacjonuje Sienkie-
wicz-Prochowicz, jednymi z najbardziej lubianych wydarzen
sg ,herbaciane posiedzenia bez celu” oraz ,robienie kopert
wdziecznosci”, do ktdrych osoby wzajemnie wrzucaja sobie
komplementy, mite stowa, podziekowania czy naklejki. Jak
podkresla: Caty projekt — obecnie QLub, wczesniej Piwnica
Labiryntu — stuzy przede wszystkim integracji. To najwieksza
potrzeba mtodych queerowych osob: spotkac sie w bezpiecz-
nym srodowisku, poznac ludzi o podobnych doswiadczeniach,
poczuc, ze jest sie u siebie: chciane, widziane i stuchane®™.

W podobnym czasie pojawit sie tez w Labiryncie Filip Kijow-
ski, ktéry wspomina wspdlny z Tatarczukiem i osobami z galerii
udziat w wiecu wyborczym przysztego prezydenta Andrzeja
Dudy, podczas ktérego padty niestawne, dehumanizujace
spotecznosc LGBTQ+ stowa, a takze dyskusje na temat moz-

'S Alicja Sienkiewicz-Prochowicz, wiadomos¢ prywatna, Messenger,
11.11.2025. Zapis w archiwum autorki.

'® Alicja Sienkiewicz-Prochowicz, wiadomos¢ prywatna, Messenger,
1.11.2025. Zapis w archiwum autorki.
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liwosci zareagowania. Wkrdtce potem powstata zbiorowa wy-
stawa Jestesmy ludZmi (24.06-11.10.2020)", czyli pokaz prac
0s6b ze spotecznosci queer oraz 0sob sojuszniczych z catej
Polski. W jej ramach Kijowski, ktéry wrécit do kraju po dwu-
nastu latach emigracji, zapraszat na ulicach Warszawy i Wro-
ctawia oraz w Lublinie do stworzenia pocztéwki do Dudy. Jak
powiedziat: Polska kojarzyta mi sie ze stanami niepewnosci,
leku i opresji, ktore odczuwatem jako nastolatek, doswiad-
czajgc niecheci otoczenia wobec mojej tozsamosci. Rozmo-
wy z ludZmi bardzo duzo mi daty — matymi krokami zaczgtem
rozumiec lokalny kontekst, a odbywato sie to na poziomie
bezposrednich, interpersonalnych spotkan na ulicy®. W cia-
gu pieciu miesiecy uczestnicy stworzyli okoto 1200 poczto-
wek, na ktdrych czesto pojawiato sie stowo ,,azyl”, wyrazajace
potrzebe bezpiecznej przestrzeni spotkan w czasie nagonki
i dyskryminacji. Materiat ten przeksztatcono pdzniej w perfor-
mans i wiersz Moj azyl, ktdry symbolicznie zapowiedziat po-
wstanie przysztej biblioteki. Wkrétce potem Kijowski otrzymat
od Tatarczuka roczna rezydencje, w ramach ktdrej narodzita
sie Biblioteka Azyl — oaza z ksigzkami posrdd chaosu rzeczy-
wistosci. Jak wspomina jej inicjator: Reakcja Waldemara na
mojg propozycje zrobienia biblioteki byta petna zgody, ale
towarzyszyt jej tez pewien rodzaj niedowierzania — zZyczliwy
usmiech, jakby nie dostrzegat potencjatu, ktory ja widziatem.
W tamtym czasie czytatem The Art of Asking Amandy Palmer,
ktora zainspirowata mnie do myslenia o prosbie jako narze-
dziu spotecznym, ktore moze wspottworzyc przysztosc. Nie
bytem ekspertem od queerowej literatury, wrecz przeciwnie:
bytem performerem | choreografem budujgcym biblioteke.
Czutem wiec niepewnosc, ale takze zaufanie, bo wiedziatem,
ze dzieki praktykom z choreografii zaangazowanej spotecz-
nie umiem tworzyc ,potgczenia™. Kijowski wychodzit wiec
z prosbami do osdb autorskich, kreslac im sytuacje queero-
wych oséb w Polsce, a te chetnie przysytaty swoje publika-

7 https://labirynt.com/jestesmyludzmi [dostep: 22.10.2025].

'8 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem, 6.11.2025. Zapis
w posiadaniu autorki.

© |bidem.
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cje — zareagowali m.in. Joanna Ostrowska, Edouard Louis,
ksiegarnia Gay’s The Word, pierwsza queerowa ksiegarnia
w Anglii, czy Sarah Schulman. Ten proces budowania ksiego-
zbioru i jednoczesnego wykonywania comiesiecznych perfor-
mansow trwat przez rok, jednak na koniec rezydencji nie byto
jasnosci, czy biblioteka bedzie mogta istnie¢ dalej, bo Tatar-
czuk konczyt kadencje dyrektorska: Nie wiedziat, czy zosta-
nie powotany ponownie. Rozmowy o przysztosci byty bardzo
trudne. Finalnie on odszedt z galerii, a ja pozostatem w nie-
pewnosci — wspomina Kijowski?°. Ostatecznie uzgodniono, ze
finatem jego pobytu w Labiryncie bedzie wystawa w formie
bibliotecznego environmentu, w ktdrym mozna ogladac i czy-
tac ksigzki, organizowac spotkania i oprowadzania. Uznatem,
ze jesli lokalna spotecznosc zareaguje na to miejsce pozytyw-
nie i bedzie chciata je kontynuowac, to nowa dyrekcja mogta-
by podjgc takg decyzje. Wystawa miata swoj trzymiesieczny
staz, a Waldemar pozZniej wrdcit jako dyrektor i zdecydowat,
Ze biblioteka zostaje, podsumowat performer?.

Pdzniej w Bibliotece Azyl odbywaty sie réznorodne rezy-
dencje artystyczne, wystawy, spotkania i dyskusje, Open Mic,
regularne spotkania klubu ksigzki czy queerowe kregi. Do Ki-
jowskiego dotaczyty tez kolejne osoby, miedzy innymi Ariel
Michalak, wczesniej uczeszczajacy do Piwnicy, zaangazowany
w dziatania Przegiecia Lublin i Marszu Réwnosci, co pomogto
mu w wyjsciu z kryzysu psychicznego: Rok po skoriczeniu szko-
ty sredniej byt dla mnie bardzo trudny, bo w zasadzie nie spo-
dziewatem sie, Ze dozyje takiego wieku. Nie miatem zadnych
planow na zycie i nie mogtem znaleZc pracy, mimo ze szuka-
tem jej bardzo dtugo. Znalezienie Piwnicy Labiryntu i pojscie
tam byto dla mnie przetomem. Poznatem tam wiele naprawde
niesamowitych osob?*?. W czerwcu 2023 roku w Bibliotece zo-
stata otwarta — zaproponowana przez niego w ramach open
call do programu ,,Queerujemy Lublin” — wystawa Nie wymy:-
slaj, jeszcze Ci sie odwidzi (30.06—27.08.2023)%, angazujaca

20 Ibidem.
2! |bidem.
22 |bidem.

2 https://labirynt.com/2023/06/15/nie-wymyslaj-jeszcze-ci-sie-odwidzi [do-
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i witaczajgca transpiciowe i niebinarne osoby artystyczne. Mi-
chalak po raz pierwszy w zyciu zostat kuratorem i byt przez Ki-
jowskiego w tym procesie wspierany, co byto dla niego bardzo
os$mielajagcym i budujacym zawodowo doswiadczeniem. Sama
wystawa miata podobng procesualng formute: zapraszane do
niej osoby nie miaty jeszcze portfolio, a poprzez projekt mogty
zaczac budowac swoj dorobek. Jak opisuje Michalak: proces
byt wazniejszy niz efekt koricowy. Spotykalismy sie co dwa ty-
godnie: uczestnicy brali udziat w warsztatach prowadzonych
przez Filipa, a ja ich wspieratem, sam nabierajgc doswiadcze-
nia. Osoby mogty poznac prace instytucji od srodka — wszyst-
ko odbywato sie w duchu dostepnosci, inkluzywnosci i troski.
Ta wystawa byta ogromnym sukcesem. Uczestnicy nadal sie
przyjazniq, aktywizujqg, tworzqg sztuke. Wiele z nich mowito, ze
projekt zmienit ich zycie, bo zgtosili sie w trudnym momencie,
tak jak ja?*.

Wkrdtce po wystawie Michalak dotgczyt do Biblioteki Azyl
jako koordynator i prowadzacy warsztaty, bo jego procesual-
ne, nastawione na spotecznosc¢ dziatania najlepiej odpowia-
daty charakterowi tego miejsca. Za szczegdlnie wazne uwa-
za Queerowe Kregi zainicjowane przez Anastas Krusinska
i Kijowskiego, podczas ktdrych obserwowat realne zmiany
u 0sdb uczestniczacych i u siebie jako facylitatora: budowa-
nie pewnosci siebie, stopniowe otwieranie sie, zmiane jezy-
ka ciata. Druga wskazana przez Michalaka inicjatywa byt Klub
Ksigzki, w ktérym osoby przygotowywaty fragmenty lektur,
prowadzity dyskusje i otrzymywaty za to wynagrodzenie.
Oba formaty taczyty rozwdj kompetencji z egzystencjalnym
i zawodowym wsparciem spotecznosci. Jak podsumowuje
Michalak: staram sie podchodzic do osob z troskqg, bo wiem
z wtasnego doswiadczenia, jak trudno jest realizowac takie
dziatania. Tworzenie inkluzywnej przestrzeni wymaga empatii
i uwagi, zwtaszcza, ze osoby queerowe czesto doswiadczajg
kryzysow?s,

Przytoczone historie zatozycielskie pokazuja silnie wspadl-

step: 22.10.2025].
24 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
25 |bidem.
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notowy charakter dziatan, opartych na reagowaniu na potrze-
by spotecznosci i budowaniu oddolnych struktur odzyskiwa-
nia sprawczosci. Jak wskazywata poznariska wystawa Strefy
LGBT+. Sztuka queerowa w czasach dobrej zmiany?®, queero-
we inicjatywy ostatnich lat bazowaty na samoorganizacji, two-
rzeniu alternatywnych instytucji i jezykow opowiesci, czesto
przy minimalnych zasobach i w napieciu miedzy oddolnoscia
a wykorzystaniem istniejgcych struktur instytucjonalnych?’. Po-
dobnie Piwnica i Biblioteka Azyl korzystaty z otwartosci Labi-
ryntu, ktéry otworzyt sie na queerowa mtodziez i spotecznosé
Lublina, oferujac im podstawowe zaplecze. Jednak samo udo-
stepnienie pomieszczen to w przypadku pracy z zagrozona
spotecznoscig zdecydowanie za mato, zwtaszcza w konser-
watywnej czesci Polski — niezbedne jest myslenie dtugofalo-
we, a nie interwencyjne. Ani Piwnica, ani Biblioteka nie dys-
ponowaty jednak zasobami na dziatania programowe, zatem
zmuszone byty samodzielnie zdobywac srodki, a ich funkcjo-
nowanie pozostawato nieustannie niepewne.

Pod jednym dachem, ale na czyj koszt?

Wszystkie osoby, z ktdrymi rozmawiatam, podkreslaty, ze choc
miaty petna autonomie programowsa, to jednoczesnie dziataty
bez realnych zasobdw finansowych. Wsparcie instytucji mie-
szato sie wiec z fasadowoscia i wyzyskiem, zwtaszcza ze wa-
runki wspétpracy nie byty jasno przedstawiane, a umowy oka-
zywaty sie Smieciowe — jak w przypadku oséb z Azylu pracu-
jacych na zleceniach — lub niejasne — jak u Sienkiewicz funk-
cjonujacej w galerii rownoczesnie jako specjalistka w dziale
edukacji (pdZniej promocji) i przedstawicielka Stowarzyszenia.
Strukturalny chaos byt tu zresztg problemem systemowym,
a nie jednostkowym. Jak podkreslita Alicja: W miedzyczasie —
bez uzgodnienia ze mng — zmieniono mi umowe i zakres moich

26 https://arsenal.art.pl/exhibition/strefy-Igbt [dostep: 22.10.2025].

27 V. Gabi Skrzypczak, Tomek Pawtowski-Jarmotajew, Strefy LGBT+. Kronika,
w: Strefy LGBT+. Przewodnik po wystawie, red. tychze, Galeria Miejska ,Arse-
nat”, Poznan 2025, s. 6; tucja Staszkiewicz, Seksowne i niedoptacone. O wy-
stawie , Strefy LGBT+” w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, ,Szum” 2025,
nr 28, 11.07.2025: https://magazynszum.pl/seksowne-i-niedoplacone-o-wysta-
wie-strefy-lgbt-w-galerii-miejskiej-arsenal-w-poznaniu [dostgp: 22.10.2025].
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obowigzkow nie pokrywat sie z rzeczywistosciq. To wszystko
byto pod wzgledem organizacyjnym bardzo skomplikowane,
bo regulamin zatrudnienia nie przewidywat dziatow, stanowi-
ska byty niejasno okreslone, a starsze pracowniczki petnity
funkcje kierownicze, nie bedgc na kierowniczych stanowi-
skach?®. Na przyczyny i konsekwencje takiego stanu rzeczy
uwage zwrdécit Michalak: W galerii wiele obowigzkow pracow-
niczych nie jest jasno okreslonych. Z mojej perspektywy wigze
sie to z tym, ze dyrektor nie bierze petnej odpowiedzialno-
sci za swoje decyzje i pomysty, a to sprawia, ze inne osoby
sq zachecane lub wrecz zmuszane do przejmowania zadan,
ktore nie nalezg do ich obowigzkow, lub do podejmowania
decyzji, do ktorych nie czujg sie przygotowane?®. Zdaniem
Sienkiewicz-Prochowicz, brak jasnej struktury organizacyjnej
i aktualizacji zakresu obowigzkdéw byt jedna z gtéwnych przy-
czyn chaosu i napie¢ w zespole galerii. Wadliwe zarzadzanie
potwierdzaja dokumenty: negatywna opinia zwigzku zawodo-
wego po kadencji Tatarczuka (2016—2021) oraz wystapienia
pokontrolne Urzedu Miejskiego, ktore w 2021 roku wskazaty
koniecznosc¢ aktualizacji regulaminu wynagradzania i zakre-
séw czynnosci, a w 2023 roku odnotowano brak dziatan w tym
zakresie®.

Zte warunki i niestabilnosc¢ zatrudnienia pogarszaty sytu-
acje osob queerowych. Michalak podkresla, ze praca w Bi-
bliotece Azyl byta dla niego przetomem i mozliwoscig samo-
realizacji, lecz od ponad dwéch lat w Galerii Labirynt pracuje
na szczatkowej umowie zlecenie, co nosi znamiona przemocy
ekonomicznej: wiele razy prosilismy o umowe o prace. Dy-

28 Rozmowa z Alicja Sienkiewicz-Prochowicz.
2° Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.

30 V. Anna Gmiterek-Zabtocka, Waldemar Tatarczuk nie bedzie dy-
rektorem Galerii Labirynt w Lublinie. Przegrat gtosowanie w komisji,
LTokfm.pl” 17.02.2022: https://www.tokfm.pl/polska/lubelskie/tokfm-
-7-189654-28125164-waldemar-tatarczuk-nie-bedzie-dyrektorem-galerii-la-
birynt-w [dostep: 22.10.2025]; Wystapienie pokontrolne z dn. 11 maja 2021r.,,
AK-K-11711.40.2020: https://biuletyn.lublin.eu/gfx/jednostki/userfiles/_public/
galeria-labirynt/kontrole/kontrole-zewnetrzne/wystapienie_pokontrol-
ne_urzedu_miasta_lublin.pdf [dostep: 22.10.2025]; Wystapienie pokontrolne
z dn. 20 czerwca 2023 r., KNW-K-1.1711.18.2023: https://biuletyn.lublin.eu/gfx/
jednostki/userfiles/_public/galeria-labirynt/kontrole/kontrole-zewnetrzne/ga-
leria_labirynt_-_wystapienie_pokontrolne_2023r..pdf [dostep: 22.10.2025].
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rektor odpowiadat ogdlnikami, ze ,,nie wie’, albo Zze ,nie ma
pieniedzy”. Nigdy nie dostalismy jasnej odpowiedzi. Ja po-
trzebuje stabilnosci — utrzymuje sie sam, nie mam wsparcia
rodziny. Na poczgtku bratbym cokolwiek, bo bytem w powaz-
nym kryzysie, ale teraz jestem rozdarty. Biblioteka jest otwar-
ta trzy dni w tygodniu, od godziny 13.00 do 18.00, od wtor-
ku do czwartku, wiec wyptata jest bardzo mata. Nie da sie
z tego zyc. A tworzenie bezpiecznych przestrzeni dla innych
wymaga jednoczesnie posiadania takiej przestrzeni dla sie-
bie®'. Poczucie odpowiedzialnosci za spotecznos¢ sprawiato,
ze mimo wszystko trwat przy projekcie i trzymat przestrzen
dla korzystajacych z niej osdb, choc jednoczesnie doswiad-
czat wypalenia. Gorzko komentuje taka polityke zatrudniania
0s6b wspdttworzacych queerowy program i progresywny wi-
zerunek galerii: dyrektor szczyci sie inkluzywnosciqg, zatrud-
nianiem osob queer, ale w praktyce te osoby sqg traktowane
Jjak tania sita robocza. To hipokryzja: queerowy PR, ale brak
realnej troski®?. Kijowski takze skarzy sie, ze cho¢ miat w Ga-
lerii zatrudnienie programowe, to w praktyce do jego zadan
nalezata kompleksowa opieka nad projektem i jego przestrze-
nig: dyzury, dbanie o sale, pozyskiwanie i obstuga srodkdw,
organizacja wystaw, rezydencji, komunikacja, PR. Mimo présb
nigdy nie otrzymat umowy o prace. Nigdy nie dostatem umo-
wy o prace, mimo wielokrotnych prosb, ktore byty odrzucane.
Zakres obowigzkow zmieniat sie wraz z rozwojem projektu,
lecz umowa i wynagrodzenie pozostawaty bez zmian — ubole-
wat®, Brak wsparcia, stres i niepewnos¢ sktonity Anastas Kru-
sinska do odejscia z Biblioteki Azyl, a narzucony poczatkowo
odgodrnie brak wynagrodzen istniat do czasu uzyskania przez
Kijowskiego grantu z Europejskiej Fundacji Kultury, ktory po-
zwolit ptaci¢ pracownikom.

Osoby podkreslaja, ze srodki na dziatania programowe mu-
siaty pozyskiwacé same, gdyz budzet Labiryntu przeznaczony
byt wytacznie na wystawy. Piwnica zdobyta trzy granty, m.in.
z Holandii i Funduszu dla Odmiany na wsparcie psychologicz-

3 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
32 |bidem.
33 |bidem.
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ne, lecz w przerwach finansowania aktywnosci ustawaty, a Ga-
leria Labirynt nie pokrywata innych kosztow. Dziatalnos¢ Piw-
nicy umarta $miercig naturalna, przyspieszonaprzez niespra-
wiedliwy podziat Srodkéw w programie Przestrzenie Mtodych:
wszystko ustato po Europejskiej Stolicy Mtodziezy w 2023
roku — wowczas dostalismy od miasta tylko potroczne wspar-
cie, podczas gdy inne organizacje miaty srodki na ponad dwa
lata. To nas catkowicie zatamato i nastepny rok, 2024, byt
dla nas najgorszy®*. Takze Kijowski podkresla, ze przez trzy
lata dziatania programowe Biblioteki Azyl finansowane byty
wytgcznie z grantéw: 10 tysiecy euro od Europejskiej Fundacji
Kultury, po 5 tysiecy ztotych od Kampanii Przeciw Homofobii
i ZAIKS-u, 60 tysiecy ztotych od Funduszu Feministycznego, 7
tysiecy funtéw ze zbidrki na GoFundMe na wsparcie queero-
wych oséb artystycznych z Ukrainy. Operatorami srodkéw
byty rézne zaprzyjaznione organizacje, co byto jedna z taktyk
oporu wobec nieprzyjaznego nastawienia instytucji: wszyst-
kie nasze dziatania finansowe odbywaty sie wiec w praktyce
,Na szczelinach”. To moim zdaniem bardzo queerowa prak-
tyka — kombinowanie, obchodzenie ograniczen, szukanie al-
ternatywnych sposobow, aby instytucjonalne ,nie” nie zamy-
kato moZzliwosci, lecz pobudzato do radykalnej wyobrazni®.
Budzet na dziatania pojawit sie dopiero, gdy Kijowski zagrozit
dyrektorowi galerii swoja rezygnacja, jednak Michalak obnaza
tego typu dyrektorskie gesty jako obietnice bez pokrycia: te
pienigdze czasem byty, czasem nie. Mimo obietnicy 10 tysiecy
ztotych miesiecznie nadal styszelismy, ze ,nie ma pieniedzy”,
zwitaszcza kiedy proponowalismy dziatania wychodzgce od
spotecznosci. A potem pojawiata sie ksigzka albo duzy pro-
jekt galerii, na ktore srodki byty®®.

Goryczy dodaje kwestia zawtaszczania korzysci symbolicz-
nych i finansowych, zaréwno przez galerie, jak i przez wtadze
miasta. Dotyczyto to m.in. aplikacji do wielkich programdw,
jak Europejska Stolica Mtodziezy Lublin 2023 czy Europejska
Stolica Kultury Lublin 2029. W oparciu o takie kategorie jak

34 Rozmowa z Alicja Sienkiewicz-Prochowicz.
35 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
36 |bidem.
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dostepnosd, dziatania z mtodziezag i inkluzywnos¢ instytucje
wykazujgce sie w raportach i wnioskach queerowa dziatalno-
Scig — zarédwno Galeria jak i magistrat — czerpaty bezposred-
nie benefity, podczas gdy ani Biblioteka Azyl, ani Piwnica La-
biryntu nic z tego nie otrzymywaty. Jak punktuje Sienkiewicz-
-Prochowicz: Waldek w wywiadach przypisywat sobie inicja-
tywe i chwalit Piwnice jako swoj pomyst. Jednak pozyskiwac
Srodki i prowadzic dziatalnos¢ musielismy na wtasny rachu-
nek, jako stowarzyszenie®. Kijowski méwi zas o poczuciu nie-
sprawiedliwosci w zwigzku z przechwytywaniem widocznosci
i zajmowaniem tworzonej oddolnie i kolektywnie przestrzeni:
dyrektor przez wiele miesiecy ignorowat nasze wernisaze
i wydarzenia, mimo zaproszern, a jednoczesnie zabierat gtos
na otwarciach wystaw, do ktorych nie wnosit wktadu, mowigc
o projektach w oderwaniu od naszej pracy, ciat, energii. Czu-
tem frustracje, bo odbierat nam gtos®.

Kijowski i Sienkiewicz-Prochowicz wskazywali, ze galeria
korzystata z ich finansowej samodzielnosci, a zawtaszczanie
symbolicznego kapitatu ograbiato spotecznos¢ LGBTQ+. Jak
zauwaza tucja Staszkiewicz, queerowe dziatania stuzg insty-
tucjom wizerunkowo, podczas gdy ich warunki powstawania
sg fatalne: odbywajg sie na marginesie programu, przy niz-
szych budzetach i gorszych umowach®®. Brak polityki wyréw-
nywania szans i alokacji funduszy blokuje nie tylko rozwdj, ale
tez faktyczng emancypacje spotecznosci.

Zwrotne lata 2010 i 2020 oraz instytucja zbyt szybkiego
reagowania

Queerstorie polskiego wystawiennictwa mozna podzieli¢ na
okres przed rokiem 2010 i po nim, gdy w Muzeum Narodowym
w Warszawie zaprezentowano Ars Homo Erotica, przetomowa
prezentacje queerowej sztuki w Polsce, kuratorowang przez
Pawta Leszkowicza®. W tym samym roku wtadze w lubelskim

37 Rozmowa z Alicja Sienkiewicz-Prochowicz.
38 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
39 tucja Staszkiewicz, Seksowne i niedoptacone..., op.cit.

40 V. Pawet Leszkowicz, Ars Homo Erotica [11.06—5.09.2010, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie), katalog wystawy, Warszawa 2010; Bogustaw Deptuta,
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BWA (przemianowanym na Galerie Labirynt) objgt Waldemar
Tatarczuk. W maju nastepnego roku odbyta sie tam pierwsza
nieheteronormatywna wystawa Mitosc to mitosc. Sztuka jako
aktywizm LGBTQ — od Brytanii po Biatorus (5-13.05.2011), kté-
rej kuratorem byt wtasnie Leszkowicz*.

Po przejeciu wtadzy przez PiS w 2015 roku polska demo-
kracja byta stopniowo rozmontowywana. Wobec rozprzestrze-
niania sie prawicowego populizmu, ktérego wschodnia czes¢
Polski byta zapleczem, galeria przeobrazita sie w bastion bro-
nigcy demokratycznych swobdd. Symbolicznie rozpoczeto
sie to kuratorowang przez Tatarczuka wystawg DE-MO-KRA-
-CJA (20.05-10.07.2016)*2. Jednak przetomem w queerstorii
Labiryntu byta wystawa Jestesmy ludzmi (2020)*, po ktoérej
nastapita seria kolejnych teczowych projektéw, m.in. duza

Ars homo erotica, ,Dwutygodnik” 2010, nr 34: https://www.dwutygodnik.com/
artykul/1324-ars-homo-erotica.html [dostep: 22.10.2025]; Ta wystawa jest
marzeniem erotycznym! Rozmowa z Pawtem Leszkowiczem — kuratorem
wystawy ,Ars Homo Erotica”, ,Replika” 2010, nr 25, przedruk: ,Queer.pl”
10.06.2010: https://queer.pl/artykul/186898/wywiady-repliki-pawel-leszkowicz
[dostep: 22.10.2025].

#“ W ramach Festiwalu Transeuropa Demokracja — Rownosc — Kultura ponad
granicami, ktéry w 2011 roku odwiedzit Amsterdam, Berlin, Bolonie, Bratysta-
we, Cardiff, Cluj-Napoce, Edynburg, Londyn, Paryz, Prage i Sofie. Inicjatorem
odstony Lubelskiej byt Tomasz Kitlinski, zwigzany wowczas UMCS. Udziat

w wystawie: Arcigay (Wtochy), A Day In Hand (Wielka Brytania), Bergamot
(Biatorus), Karolina Breguta (Polska), Franko B (Wielka Brytania), Igor Grubic
(Chorwacja), Kampania Przeciw Homofobii (Polska), Lori (Chorwacja), Sto-
newall UK (Wielka Brytania). W Lublinie odbyty sie wystawy, performanse,
odczyt homoerotycznej poezji, spotkania i wyktady, v. Transeuropa Festival.
Democracy, Equality, Culture — Beyond the Nation State. May 6 15 2011, kata-
log, 2011: https://euroalter.com/wp-content/uploads/2020/02/transeuropa-fe-
stival-2011.pdf [dostep: 22.10.2025]; Sylwia Hejno, Transeuropa: prawa kobiet
i mniejszosci seksualnych, ,Kurierl Lubelski”, 2.05.2011: https://kurierlubelski.
pl/transeuropa-prawa-kobiet-i-mniejszosci-seksualnych/ar/398798 [dostep:
2210.2025]; Dorota Jarecka, Lublin miastem mitosci, ,Gazeta Wyborcza”
9.05.20M, przedruk: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/116588/lublin-mia-
stem-milosci [dostep: 22.10.2025].

42 Piotr Policht, Stan wyjgtkowy. ,DE-MO-KRA-CJA” w Galerii Labirynt,
,Szum” 8.06.2016: https://magazynszum.pl/stan-wyjatkowy-de-mo-kra-cja-w-
-galerii-labirynt [dostep: 22.10.2025].

4 Pierwsza odstona wystawy otworzyta sie 24.06.2020, druga — 08.07.2020,
trzecia — 11.09.2020. V. https:/labirynt.com/2020/08/07/jestesmy-ludzmi
[dostep: 22.10.2025]; https:/labirynt.com/2020/11/02/wystawa-jestesmy-
-ludzmi-rosnie-w-sile [dostep: 22.10.2025]; https://labirynt.com/2020/11/02/
jestesmy-ludzmi-po-raz-trzeci [dostep: 22.10.2025].
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ukrainsko-polska wystawa zbiorowa Queerstories_UA_PL
w lecie 2023 roku** Galeria ukonstytuowala sie jako ,instytu-
cja sztuki szybkiego reagowania”’, co chwalit Adam Mazur®.
Jeszcze dobitniej wyrazit to Stach Szabtowski, podkreslajacy
takze performatywny wymiar zarzadzania nig przez bedace-
go artysta Tatarczuka: Jezeli istnieje w Polsce instytucja, kto-
ra jest nie tylko biurokracjq, lecz rowniez, a wtasciwie przede
wszystkim metadzietem, manifestem, performansem, to jest
niq Labirynt*.

Styl zarzadzania zmienit sie po objeciu obowigzkdéw dy-
rektorskich przez Dominike Zurawska. Wedtug Sienkiewicz-
-Prochowicz, poniedziatkowe spotkania zespotu staty sie re-
alng agorag wspotdecydowania, a pracownicy poczuli spraw-
czosc. Zespot natychmiast zareagowat na inwazje w Ukrainie,
przeksztatcajac Piwnice w sSwietlice dla dzieci: Wiekszos¢
dziatan odbywata sie dzieki zaangazowaniu pracownikdw.
Dziatato to imponujaco — w jeden dzien, bez dyrektora, jako
zespot stworzyliSmy co$ sensownego®’. Wracajac na kolejna
kadencje w 2022 roku Tatarczuk rozpoznat i docenit te zmia-

4 Duza czesc z nich organizowata Biblioteka Azyl, ale odbywaty sie takze
wystawy w samym Labiryncie, np. Ménage d Deux Maurycego Gomulickiego
i Karola Radziszewskiego (23.10.2020-11.04.2021); dwie odstony NOWEGO
ZLOTEGO: XV — Maria Kniaginin-Ciszewska, Stara Malutka (29.09-14.11.2021),
XVI — Matgorzata Mycek, Life is too short to drink bad wine (10.12.2021—
30.01.2022); Queerstories_UA_PL (07.07-01.10.2023); Zhenya Tramvay, Dick-
topia (12.12-3112.2023); Kali Katharsis, Wstydu nie masz (20.06-3.08.2025);
Val Ziétko, The Bloom of Transqueer (1710-16.11.2025); Nikodem Szymura,
(Nie)widzialne — obecne (2111-1412.2025).Inicjatywy Biblioteki Azyl: Val
Ziotko x Jakub Zidtkowski, The Beauty of Transqueer (10.03—-07.04.2023);
Pawlo Dubinin, W dzieciristwie rzucono na mnie czar (06.04—-07.05.2023);
Sylwester 1zowski, Psy tez ludzie (14.04-07.05.2023); Michat Cisek, Studio
Roznorodnosci (19.05-18.06.2023); Nie wymyslaj, jeszcze Ci sie odwidzi
(30.06-27.08.2023); Grupa Splendor, MYSLI | SLOWA (08.03-06.04.2024);
Anatoly Belov, Supersztuka Toilika (12.04-11.05.2024), Karo Zorya Jazgarska,
Tak na marginesie, queerowe ciato poza kanonem (17.05-20.06.2024); Nie
wymyslaj, jeszcze Ci sie odwidzi vol. 2 (06-29.08.2024).

4 Adam Mazur, Pandemonium..., op. cit.; V. Marta Czyz, Reagowac. Rozmo-
wa z Waldemarem Tatarczukiem, ,Dwutygodnik” 2020, nr 297: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/9278-reagowac.html [dostep: 22.10.2025].

46 Stach Szabtowski, Niebo nad Lublinem, ,Dwutygodnik” 2024, nr 377: ht-
tps://www.dwutygodnik.com/artykul/11087-niebo-nad-lublinem.html [dostep:
22.10.2025].

47 Rozmowa z Alicjg Sienkiewicz-Prochowicz.
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ne i zapewniat, ze chce proces demokratyzacji Labiryntu kon-
tynuowad, wspdtdecydowacd o jego dziataniach wraz z zespo-
tem*. Jednak deklaracja ta nie zostata zrealizowana, a w ga-
lerii doszto do powaznego kryzysu.

Szabtowski opisuje koszty heroizmu Tatarczuka: podttora
roku pod politycznym ostrzatem, ataki medidw i préba usu-
niecia przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
doprowadzity go do depresji*°. Jednak za performatywny me-
sjanizm Labiryntu pod wodza Tatarczuka, obrany przez niego
~kurs kolizyjny z dyskursem dobrej zmiany” oraz za instytu-
cjonalne rozregulowanie ptaci¢ zaczat rowniez zespot. Re-
agowanie to nie tylko wielkie gesty oporu, to takze stuchanie
i dziatanie w zgodzie z potrzebami i mozliwosciami zespotu.
Czy nie byto to dla nas wygodne, ze istniat wowczas wentyl
bezpieczenstwa w postaci instytucji prowadzonej przez dy-
rektora-performera, gdzie wybrzmie¢ moga niewygodne po-
litycznie gtosy? Czy nie byto nam na reke, ze jest niedaleko
od Warszawy takie miejsce gdzie moga wydarzyc sie rzeczy
nieprawomysine i gdzie ewentualnie skupig sie niepozadane
konsekwencje programowo wywrotowe]j aktywnosci? Jesli
tak, to byto nam na reke takze przymykanie oczu na sytuacje
0s6b pracujacych w tej instytucji.

Staby opér w teczowej klatce heroizmu

Autonarracje Tatarczuka na temat dziatania Galerii Labirynt,
wzmacnianie przez krytyke, media i badaczy sztuki, sprawia-
ja wrazenie teczowej klatki heroizmu. Tatarczuk przedstawia
kierowang przez siebie instytucje jako ,pierwszg queerowa
galerie w Polsce”, ktdra ,wyrabia norme” za caty kraj, chod

4 Adam Mazur, Kryzys i co dalej? Rozmowa z Jarostawem Suchanem, Anetq
Szytak i Waldemarem Tatarczukiem, ,Dwutygodnik” 2022, nr 350 2022:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10479-kryzys-i-co-dalej.html [dostep:
2210.2025].

4 Stach Szabtowski, Niebo nad Lublinem..., op. cit.; v. Dawid Dudko, Ataki
PiS i pytanie o ,gendera”. Kulisy konkursu na dyrektora Galerii Labirynt,
,Onet. Sztuka”, 21.02.2022: https://kultura.onet.pl/sztuka/waldemar-tatar-
czuk-walczy-o-kierowanie-galeria-labirynt-kulisy-konkursu/4vn95nx [dostep:
2210.2025]; List Zarzadu Sekcji Polskiej AICA do Prezydenta Miasta Lublin
z dn. 23.03.2021: https://aica.org.pl/wp-content/uploads/2021/03/labirynt_li-
stAICA.pdf [dostep: 22.10.2025].
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bywa tez obiektem fizycznej i symbolicznej agres;ji®®. Heroizm
jest jednak putapka, wobec ktdérej Ewa Majewska przedstawia
alternatywe: praktyki ,stabego oporu”. Ufundowany na roman-
tycznych podwalinach szlachetny ,silny opdr”, peten wielkich
gestoéw, wpisuje sie jej zdaniem w logike hegemonicznego sys-
temu, reprodukujac niestety mechanizmy wtadzy i w zbyt pro-
sty sposdb zastepujac figure opresora figurg herosa. Zamiast
tego badaczka proponuje docenienie politycznego wymiaru
oddolnej samoorganizacji i emancypujacych mikrogestow au-
tonomii wykonywanych w codziennosci przez ,bezsilnych” —
podmioty stabe i wykluczone®'. Deheroizacja radykalizmu solo
sprzyjaja urealnieniu: uznaniu sprawczosci obecnej w ograni-
czeniach, leku i niepewnosci, a takze w taczeniu sie w dziata-
jace sieci wspotpracy. W swoim obecnym trybie funkcjonowa-
nia [instytucje] cierpig na wiele patologii, wsrod nich miedzy
innymi hierarchiczne zarzgdzanie, przemocowe stosunki pra-
cy czy skandaliczne traktowanie artystow — diagnozuja Ewa
Majewska i Kuba Szreder, oferujac jednak alternatywe po od-
rzuceniu martyrologicznych mitéw®2. Rozszczelnienie narracji
o Labiryncie jako o oblezonej twierdzy i uwolnienie Tatarczuka
z roli Herkulesa bytyby wiec dla instytucji pierwszym krokiem
w jej ewolucji ku instytucji antyfaszystowskiego oporu.

Takie praktyki wyraznie opisywat Ariel, mdwigcy wprost
0 swoim zdrowiu psychicznym oraz o czerpaniu z tego do-
Swiadczenia w trzymaniu przestrzeni dla innych oséb: Tworzy-
my przestrzen, ktora jest bezpieczna, otwarta i dostepna, ale
przy tym my sami jestesmy w niej tak samo wrazliwi, tak samo
podatni na kryzysy, tak samo zmeczeni. | to jest dosyc para-

50 Oktawia Kromer, Przed Marszem Rownosci w Lublinie osoby LGBTQ+
mowiq: Tworzymy tu czute spotecznosci, ,Nogue”, 01.09.2023: https://www.
vogue.pl/a/marsz-rownosci-przejdzie-ulicami-lublina-po-raz-piaty [dostep:
2210.2025].

51 V. Ewa Majewska, Staby opor. Obraz, wspdlnota i utopia poza paradygma-
tem heroicznym, ,Praktyka Teoretyczna” 2019, nr 2 2019, s. 7-20, DOI:
10.14746/prt.2019.2.0;

52 Ewa Majewska, Kuba Szreder, ,Jak na razie wszystko dobrze”. Wspot-
czesny faszyzm, staby opdr i praktyki postartystyczne w Polsce, ,Szum”,
2511.2016: https://magazynszum.pl/jak-na-razie-wszystko-dobrze-wspol-
czesny-faszyzm-slaby-opor-i-praktyki-postartystyczne-w-polsce [dostgp:
2210.2025].
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doksalne, bo z jednej strony chcemy byc dla innych wspar-
ciem, a z drugiej strony sami tego wsparcia potrzebujemy.
Jest cos takiego w naszej wspadlnocie, ze wszyscy rozumiemy
te trudnosci, wszyscy je dzielimy. | to jest chyba jedyne, co
pozwala jakos funkcjonowac®. Osoby wskazuja tez na wspar-
cie poszczegadlnych osdb zatrudnionych w Labiryncie, zwtasz-
cza Moniki Rejman pomagajacej Bibliotece czy Krystiana Ka-
minskiego i Wioletty Stepniak dziatajacych na rzecz Piwnicy,
w okresach, gdy miejsce to przechodzito trudnosci. Do dzis
utrzymuje kontakt z wiekszosciqg tych osob. Te relacje trwa-
jag niezaleznie od instytucji — méwi Sienkiewicz-Prochowicz®.
Ciggtosc queerowej sztuki w Polsce w ostatniej dekadzie opie-
rata sie zardwno na samoorganizacji oraz na jej przemieszcze-
niu na ulice i do klubdéw, jak i na stopniowym, niemonumen-
talnym zakorzenianiu sie w strukturach instytucjonalnych, jak
podkresla Gabi Skrzypczak®®.

W Labiryncie ludzkich spraw

Kijowski poréwnat srodowisko Labiryntu do polskiej rodziny
Z nieobecnym ojcem-herosem, dziatajgcym samotnie i pono-
szacym ogromne koszty, a zarazem przekraczajacym grani-
ce chronionych przez siebie oséb. Atmosfere charakteryzuja
przemoc, nieprzewidywalnosc, brak zasad i instrumentalizacja
zasobdw, wymazywanie wktadu innych oséb, unikanie odpo-
wiedzialnosci. Styl dyrektora wobec inicjatyw byt zmienny:
od entuzjazmu, przez obojetnos¢, po niechecé — poczatkowe
wsparcie konczyto sie radykalnym zwrotem, gdy dziatania
przynosity efekty. Jak podsumowuje Kijowski: Wydaje mi sie,
ze Waldemar ma entuzjazm wtedy, kiedy ma wptyw i kon-
trole. Ale gdy osoba, ktorq powotuje do programu, zaczyna
byc¢ asertywna, samodzielna, przeciwstawia sie jego wizji
albo proponuje inne rozwiqzania, wtedy on przestaje sie
angazowac. Czasem wrecz traktuje te osobe lekcewazqco,

5 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
5 Rozmowa z Alicjg Sienkiewicz-Prochowicz.

55 Paulina Januszewska, Oby moda na bycie queer trwata jak najdtuzej
[rozmowa], ,Krytyka Polityczna”, 09.08.2025: https://krytykapolityczna.pl/kraj/
oby-moda-na-bycie-queer-trwala-jak-najdluzej-rozmowa [dostep: 22.10.2025].
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porzuca jq. Jakby przestawata byc¢ mu potrzebna. Z jego ust
rzadko pada jakakolwiek pochwata, bo on nie praktykuje kul-
tury doceniania, nazywania sukcesow, motywowania zespotu
— dominuje krytyka. To miato duzy wptyw na funkcjonowanie
nas wszystkich®®. Wspomniat tez o prébie przechwycenia for-
matu Biblioteki Azyl przez galerie w projekcie Curort Vieniava
oraz o reprymendzie, ktdra otrzymat w zwigzku z opublikowa-
nym w ,Szumie” wywiadem, gdzie przedstawiat bliska mu for-
mute instytucji wspierajacej®’, co zostato zinterpretowane jako
szkalowanie galerii.

Sienkiewicz-Prochowicz dosadnie opisata powtarzajacy sie
schemat w Labiryncie: wprowadzanie mtodych oséb do qu-
eerowych projektdw, manipulowanie uwaga i wywotywanie
konfliktow przez dyrektora, towarzyszace temu naduzycia
i przekroczenia. Dla niej samej, mtodej queerowej osoby po
szkole Sredniej, zaproszenie do wspdttworzenia mtodziezo-
wych dziatan w galerii byto ogromnym wyrdéznieniem. Byta
wowczas ,pupilkg” dyrektora, co wywotato niechec zespotu,
jednak potem zostato zaburzone przez pojawienie sie nowe-
go wybranca — Filipa. Z perspektywy czasu widze, ze Waldek
manipulowat sytuacjg, a moje poczucie konfliktu byto konse-
kwencjg jego dziatan. Pomimo wspotpracy pojawity sie w ze-
spole napiecia i konflikty, na szczescie z czasem zrozumieli-
smy, ze nie mamy sprzecznych interesow. Potem pojawit sie
Mateusz Wszelaki i zaistniat podobny mechanizm: poczgtko-
wo dostat mozliwosc wspotkuratorowania, miat pewnq wia-
dze, byt podbudowany i peten marzen. Kilkanascie miesiecy
poZniej zorientowat sie w niewtasciwych sposobach dziata-
nia dyrektora i zaczgt komunikowac to w swoim otoczeniu
— podsumowata®®.

Podkresla jednak, ze poczatkowo relacje z dyrektorem byty
poprawne, a w samym Labiryncie panowata przyjazna atmos-
fera. Jednak niedtugo po objeciu przez Tatarczuka nowej ka-

5% Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.

57 Karolina Plinta, BgdZmy blizej siebie. Rozmowa z Filipem Kijowskim i Ta-
rasem Gembikiem, ,Szum” 2025, nr 7, 14.02.2025: https://magazynszum.
pl/badzmy-blizej-siebie-rozmowa-z-filipem-kijowskim-i-tarasem-gembikiem
[dostep: 22.10.2025].

%8 Rozmowa z Alicjg Sienkiewicz-Prochowicz.
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dencji w 2022 roku kurs sie zatamat: jak tylko jg objgt, cos sie
dramatycznie zmienito. Naprawde, to byto tak nagte, ze do tej
pory nikt nie wie, co sie wydarzyto®°. Zespot wysytat pisma do
wtadz miasta, powstat zwigzek zawodowy, miaty miejsce spo-
tkania z zastepczynig prezydenta ds. kultury — jednak wszyst-
ko to nie przynosito poprawy. Z poczatkiem 2024 roku w Ga-
lerii panowata fatalna atmosfera, osoby zarabiaty minimalna
krajowa, co wygladato Zle nawet na tle innych lokalnych in-
stytucji. Tak wspomina ten czas Sienkiewicz-Prochowicz, ktdra
finalnie znalazta sie na dtugotrwatym zwolnieniu lekarskim:
Jako pierwsza decyzje o odejsciu podjeta Emilka, moja nie-
formalna kierowniczka. Jej wsparcie pozwalato mi przetrwac,
bo pracujgc w Labiryncie znalaztam sie w sytuacji ciggtego
stresu i leku. Wowczas nie mogtam juz rozmawiac z Waldema-
rem sama i ona przekazywata mi jego stowa tak, zeby mnie
nie ranity. Bytam wowczas w bardzo ztym stanie, ptakatam
ze strachu przed konsekwencjami btedow, funkcjonowatam
tylko dzieki lekom®°. Osoby zaczety sie jedna po drugiej zwal-
niac, w ciggu roku odeszto ich tacznie jedenascie. To juz mo-
ment, w ktorym nikt z moich znajomych ze swiata kultury lub
aktywizmu nie chce byc w Labiryncie. Wiekszosc osob wie, co
tam sie dzieje i ze stamtqd sie po prostu ucieka®' — relacjonu-
je Sienkiewicz-Prochowicz, wyjasniajac tez koniecznos¢ wy-
prowadzki Piwnicy z Labiryntu, co na szczescie obyto sie bez
szkody dla mtodziezy, niespecjalnie zwigzanej z sama galeria.

Wspoélnotowosc bez przeptywu

Symptomatyczny byt brak potaczen pomiedzy poszczegdlny-
mi sferami Labiryntu — galeria, Piwnica i Biblioteka zazwyczaj
ze soba nie wspodtpracowaty. Mtodziez generalnie nie przy-
chodzita na wystawy, a publicznos¢ wystaw nie zagladata do
Azylu. Mimo poczatkowych prob tworzenia potaczen nie byto
rezultatow: Waldek zaktadat, Ze sukces frekwencyjny Piwnicy
przetozy sie na sukces jego wystaw. Ale mieszanie tych grup
byto praktycznie niemozliwe. Mtodziez szybko zorientowata

5 |bidem.
0 |bidem.
5! Ibidem.
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sie, Ze gorna przestrzen nie jest ich miejscem — opisata te sy-
tuacje Sienkiewicz-Prochowicz®?. W Swietle jej relacji to we-
wnetrzne pekniecie stopniowo narastato, jednak problem nie
byt w zaden sposéb omawiany i w efekcie nikt nie chciat brac
odpowiedzialnosci za probe naprawienia sytuacji i integracji
grup. Piwnica miata lokal, a Galeria zwiekszone wskazniki fre-
kwencji: to byta formuta ,matzeristwa z rozsqgdku” — utrzyma-
nie wtasnej przestrzeni i poszukiwanie mozliwosci dziatania
— podsumowata Sienkiewicz-Prochowicz®.

Dla Kijowskiego wspodttworzenie i uruchamianie wspdlnot
oraz wymian byto fundamentalnym sensem dziatania, jednak
takze odbywato sie tylko wewnatrz Biblioteki: Fascynuje mnie
wspottworzenie, o ktorym pisze Francis Matarasso jako o pra-
cy miedzy osobami profesjonalnymi i nieprofesjonalnymi na
zasadzie rownosci gtosow, ktore sqg uwzgledniane. Wazna
jest tu dla mnie swiadomosc, ze choc istniejg struktury, hie-
rarchie i osoby podejmujgce decyzje, to przestrzen tworzona
dla spotecznosci — i ze spotecznoscig — musi realnie uwzgled-
niac jej gtosy®t. Model dziatania Azylu widziat jako catkowicie
przeciwstawny sposobowi funkcjonowania Labiryntu: pod-
czas gdy zarzadzanie instytucjg opierato sie na dyrektywach,
to w Bibliotece na procesach i negocjacjach. Byta to praca
przede wszystkim relacyjna: rozmowa z osobami, budowanie
programu w taki sposob, by nasza wiedza wzmacniata cudze
dziatania, wspierata pomysty, towarzyszyta w ich rozwijaniu.
Zadawalismy pytania, pomagalismy sformutowac koncepcje,
udostepnialismy narzedzia, warsztaty i doswiadczenie oso-
bom, ktore mogtyby nie dostac takiej szansy w instytucjonal-
nym systemie sztuki — bo nie majg portfolio, kontaktow czy
zasobow — opisuje Kijowski®®.

W rozmowach o dziataniu Labiryntu pojawia sie tez krytycz-
na refleksja dotyczaca funkcjonowania galerii w ramach for-
mutowanego odgdrnie projektu utopijnego, czyli perspektywy
o zamknietym horyzoncie. Tymczasem dziatania Azylu i Piw-

52 |bidem.
& Ibidem.
84 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
55 |bidem.
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nicy ksztattowane byty jako wspdlne wyobrazanie sobie przy-
sztosci, uczenie sie od siebie nawzajem, tworzenie ,kontene-
ra” na eksperymenty. Jak podkresla Kijowski: Jose Esteban
Mufoz pisze, ze queerowosc jest czyms, co wcigz ,nie nade-
szto”, a utopia jest kierunkiem, w ktorym wspdlnie podgzamy,
a nie punktem, ktory ktos moze indywidualnie okreslic®®. Od
poczatku Biblioteka miata byc¢ elastyczna, wielopoziomowa
i oparta na wspolnym zarzadzaniu, a kolektyw powstat w 2023
roku dzieki Grantowi Mocy Funduszu Feministycznego. Usta-
lono wowczas wspdlng wizje pracy, podziat odpowiedzialnosci
oraz role zapewniajgce poczucie bezpieczerstwa i pewnosci.

Alicja Sienkiewicz-Prochowicz podkresla, ze planowanie
dziatan w Piwnicy musiato byc otwarte i dynamiczne — to
spotecznosc decydowata, co bedzie sie dziato w ich prze-
strzeni. Wyniki ankiet dowodzq, ze blisko 80% uczeszczajq-
cych do Piwnicy osob odczuto wzrost poczucia bezpieczeri-
stwa, przynaleznosci i akceptacji®’. Z kolei o Bibliotece Azyl
wspottworzgce jg osoby mowiq, zeby byta dla nich miejscem
nawiqgzania trwatych wiezi, doswiadczenia wspotpracy i roz-
woju osobistego®®. Jednak Biblioteke otacza takze pewien
wizerunkowy mit: w oparciu o medialne komunikaty, wywia-
dy i artykuty mozna odniesc wrazenie, ze jest ona preznie
dziatajgcq przestrzenig nieograniczonych mozliwosci. Kijow-
ski i Michalak sqg tego swiadomi, zwracajg uwage na nieko-
rzystny dualizm — publicznie mowili wytqgcznie o produktyw-
nych i wspierajgcych dziataniach Azylu, przemilczajgc sto-
jacy za nimi trud. Jak zwierzyt sie Kijowski: to wynikato ze
wstydu. Dopiero publiczne mowienie o naszych doswiadcze-
niach ujawnito, ze tqczy nas z innymi [osobami pracujgcymi]
w instytucjach kultury podobna przemoc i mobbing. Choc to
smutne, daje tez szanse na zrozumienie sytuacji i poszuki-

56 |bidem.

57 Na podstawie anonimowych ankiet ewaluacyjnych Stowarzyszenia Marsz
Rownosci. Alicja Sienkiewicz-Prochowicz, wiadomosci prywatne, Messenger,
8-911.2025. Zapis w archiwum autorki.

%8 Na podstawie wypowiedzi zebranych przez Ariela Michalaka.
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wanie rozwiqgzan®. Michalak przyznat, ze poczgtkowo nie
zdawat sobie sprawy, w co sie angazuje, lecz nie zatuje pra-
cy wAzylu. Jego wczesniejsze milczenie wynikato ze strachu
przed konsekwencjami, a od roku otwarcie mowi o sytuacji:
to wynika z potrzeby bycia uczciwym wobec osob. Decyzja
o rekrutacji byta dla mnie trudna, bo nowi pracownicy tra-
fiajg do stresujgcej, nieprzyjaznej instytucji. Z jednej strony
smuci mnie to, z drugiej ciesze sie, ze dajemy im szanse na
zatrudnienie, rozwaj i udziat w waznym projekcie’.

Piwnica otwarcie komunikuje swoje trudnosci, zachecajac
do wsparcia, np. przez maile do wtadz czy publiczng zrzut-
ke”'. Wyjscie z budynku i struktur Galerii byto dla Sienkiewicz-
-Prochowicz trudnag, lecz konieczng decyzjg — symbolicznym
~wydostaniem sie z labiryntu”.

Miekki reset ustawien systemowych

Osoby skarzg sie, ze ich gtosy nie byty styszane przez wta-
dze Labiryntu. Zwracajg tez uwage na znaczenie ewaluacji
w procesie tworzenia swoich projektéw, dziela sie refleksja-
mi i wnioskami ze swojego dziatania i popetnionych bteddw.
W Piwnicy najwazniejsza lekcja byto tworzenie bezpieczen-
stwa i dziatania wedtug potrzeb spotecznosci — wspdtpraca
wewnatrz grupy okazata sie cenniejsza niz udziat zewnetrz-
nych ekspertow: Najwazniejsze jest bezpieczne miejsce, ,ich
miejsce’, przestrzen, w ktorej mogg byc sobg, bez oceniania.
Dlatego wiekszosc wydarzen i warsztatow organizujg sami
uczestnicy — i okazuje sie, ze sq dla siebie nawzajem najlep-
szymi ekspertami — podsumowuje Sienkiewicz-Prochowicz’.
Z kolei Michalak zwraca uwage, ze wazne bytoby zaréwno
podjecie dodatkowych szkolen na rzecz rozwoju kompeten-
cji w zespole Biblioteki, jak i podjecie wspdtpracy z galeria:
Wiem, ze Waldemarowi zalezy na wiekszej integracji i wspol-

5 |bidem.
70 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.

" Zrzutka Wesprzyj Piwnice Labiryntu: https://pomagam.pl/piwnica [dostep:
2210.2025].

72 Alicja Sienkiewicz-Prochowicz, wiadomos¢ prywatna, Messenger,
11.11.2025.
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nych dziataniach. To jest cos, nad czym obie strony mogq
pracowac, i to zmniejszytoby napiecie — wszyscy czuliby sie
lepiej™.

Biblioteka Azyl wypracowata praktyki przeciwdziatajgce prze-
cigzeniu, wypaleniu oraz deficytowi regeneracji w zyciu insty-
tucjonalnym: rotacyjne role, przerwy na odpoczynek, otwartg
komunikacje, na ktdrej odcigzajacy walor zwrdcit uwage Mi-
chalak. Byty tez cotygodniowe check-iny, umozliwiajace dzie-
lenie sie trudnosciami, czyli queerowa praktyka autentyczno-
sci. Kijowski podkresla znaczenie granic, oddzielenia pracy od
codziennosci i kontaktu z natura. Inspiracja jest tez dla niego
~emergent strategy” Adrienne Maree Brown, traktujgca duze
struktury jako ztozone z matych aktdw troski i spdjnosci: ta
analogia do natury, do ekologii — do organizmow i struktur,
ktore sie ujawniajqg, rozktadajq, przeksztatcajg — bardzo mnie
zasila™.

W kontekscie konica kadencji dyrektorskiej Tatarczuka Stach
Szabtowski napisat: ...misja Tatarczuka w Labiryncie wtasnie
sie koniczy. Uwazam, ze to, co zrobit w tej galerii, byto waz-
w budowaniu rezyliencji demokratycznego spoteczeristwa’™.
Czy jednak mozna przytozyc¢ te ocene takze do warunkow
powstawania wystaw w prowadzonej przez niego instytucji?
Albo czy te dwa porzadki — wystawy i jej produkcyjne zaple-
cze — moga byc¢ oceniane rozdzielnie? Dla Kijowskiego zwrot
ptynie z innych miejsc niz miejsca wtadzy symbolicznej: Naj-
wiekszqg gratyfikacjg sq spotkania z ludZmi — warsztaty, roz-
mowy, momenty widocznej zmiany. Poruszajg mnie zwtaszcza
lokalne, nieoficjalne gesty, jak ,babcia Ela” przynoszgca nam
queerowe ksiqzki, czy mtoda osoba outujgca sie jako niebi-
narna — to najbardziej intymna i wyjgtkowa forma nagrody
za prace projektu’®. Dla wspottworzacych queerowy Labirynt
0s0b kluczowe byto zrownowazone dziatanie na rzecz realnej

73 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
7 |bidem.

75 Stach Szabtowski, Komu spiewa syrena, ,Dwutygodnik” 2025, nr 425:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/12186 [dostep: 22.10.2025].

76 Rozmowa z Filipem Kijowskim i Arielem Michalakiem.
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rownosciowej zmiany, a nie tylko operowanie w sferze korzy-
sci symbolicznych.

Kijowski reflektuje tez, ze z pracy nad Biblioteka Azyl i ze
wspodtdziatania z ludZmi oraz z instytucja wyciagnat trzy wazne
lekcje. Pierwsza z nich to koniecznosc lepszego zakorzenienia
w lokalnym kontekscie i rozpoznanie innych podmiotdéw, ktdre
dziatajg w podobnych obszarach, wtgczanie sie do istniejgcej
juz sieci, a przez to przeciwdziatanie rywalizacji. Druga lekcja
stato sie przeksztatcenie dziatania solowego w kolektywne,
wymagajace uwaznosci na rézne energie, zasoby i punkty
wyjscia nowych osdb oraz negocjowania wspdlnej dynamiki
pracy. Trzecia lekcja dotyczy rozpoznania wtasnego uprzy-
wilejowania i umiejscowienia: Kijowski zdat sobie sprawe, ze
jako przyjezdny mezczyzna z miedzynarodowym doswiadcze-
niem instytucjonalnym, dziatajagcy w ramach rocznej rezyden-
cji, miat strukturalng przewage wobec lokalnych dziataczek
wychodzacych z zupetnie innych pozycji””.

Poréwnujac wystawy Jestesmy ludZmi oraz Strefy LGBT+ Edna
Baud zauwazyta, ze w przeciwienstwie do wystawy lubelskiej,
poznanska byta tworzona wytacznie przez osoby queerowe,
ktore same opowiadaty o swoich problemach, bez potrzeby
legitymizacji przez cis-hetero artystow. Podkreslita jednak po-
trzebe sojuszniczych miejsc w obliczu neoliberalnej polityki
i zagrozen ze strony skrajnej prawicy’®. Galeria Labirynt zbu-
dowata sobie renome schronienia dla queerowej sztuki oraz
tworzacej ja spotecznosci. Ten wizerunek, wykuty w ogniu re-
akcji na tzw. dobrg zmiane, wymaga dzis od nas — catej ogdl-
nopolskiej spotecznosci — gruntownej rewizji. Jako ,pierwsza
w Polsce queerowa galeria” Labirynt potrzebuje krytycznej
refleksji nad sposobem powstawania, prezentacji i odbioru
queerowych dziatan, a takze nad warunkami pracy osob qu-
eerowych w ciggu ostatnich pietnastu lat.

Niniejszy tekst zawiera Swiadectwa, ktdre sg zrédtem informa-

7 Filip Kijowski, wiadomosci prywatne, WhatsApp, 2111.2025. Zapis w archi-
wum autorki.

8 Paulina Januszewska, Oby moda na bycie queer trwata jak najdtuzey...,
op. cit.
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cji i zaproszeniem do podjecia pracy naprawczej: wystuchania,
uznania, zadoscuczynienia. Jesli nie zrobi tego dyrekcja Labi-
ryntu, to odpowiedzialnos¢ przechodzi na nas — szeroka labi-
ryntowa spotecznosé. Byé moze zawarte tu opowiesci i wska-
zowki beda pomocne innym oddolnym inicjatywom w zbudo-
waniu zdrowszych relacji z instytucjami oraz wewnatrz wta-
snych projektow.

W momencie przygotowywania niniejszego tekstu kadencja
Waldemara Tatarczuka dobiegta korica, ale nadal petnit on
obowiagzki dyrektora. W grudniu 2025 role te przejeta Barbara
Sawicka.

Wytoniony zostat nowy kolektyw opiekujacy sie Biblioteka
Azyl. W efekcie prosb Kijowskiego i Michalaka osoby te otrzy-
maty zatrudnienie, jednak pdki co w formie umow zlecenie
o wymiarze 30 godzin miesiecznie na okres trzech miesiecy.
Tym samym ciggtosc¢ funkcjonowania Biblioteki zostata pro-
wizorycznie zabezpieczona, jednak jej przysztos¢ pozostaje
niepewna.

Stowarzyszenie Unia Rdéwnosci przeksztatcito ex-Piwnice
Labiryntu w QLub — przestrzern mtodych. 14 listopada 2025
otwarta zostata nowa siedziba przy ul. Gtebokiej 8A w Lubli-
nie. Niedtugo pdzniej QLub uzyskat finansowanie z magistratu
na piec kolejnych lat dziatalnosci’®.

 https://www.instagram.com/p/DQ2R2GHgHAo [dostep: 22.10.2025]; ht-
tps://www.instagram.com/glub.lublin/p/DRe4mS5CopE [dostep: 22.10.2025].
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Swiadectwa o Piwnicy:

108

Piwnica Labiryntu to miejsce, ktdre uksztattowato mnie
jako cztowieka. Ta bezpieczna przestrzen pomogta mi
znaczaco w jednych z najgorszych momentéw mojego
zycia. Jest potrzebna w Lublinie. [...] Ludzie, ktdrzy stoja
za organizacjg Piwnicy, znaja sie na rzeczy, wiedza jak
dobrze zarzadzac przyjaznymi przystaniami|[...]. Na pew-
no pojawie sie na najblizszym Marszu Réwnosci w Lubli-
nie [...] i mam nadzieje, ze tam wspdlnie zaprotestujemy
przeciwko probie rozdzielenia nas i esencjalnie odebra-
niu nam, lubelskim queerom (ale nie tylko!) miejsca do
spotkan i rozwoju! (Luka Staniak)

Gdy pierwszy raz wesztam do Piwnicy uderzyto mnie to
nagte poczucie przynaleznosci i bezpieczenstwa...
Uwielbiam zespdt osdéb opiekujacych sie przestrzenia.
Sa bardzo czute, wyrozumiate i charyzmatyczne. Spra-
wiaja, ze mam ochote tu wracac.

W koncu znalaztem miejsce, w ktérym moge byc¢ soba
i czuje sie bezpiecznie!l

*

Jestescie super i uwielbiam tu przychodzic. Buzi :+

*
Miejsce idealne do chillowania. Spore poczucie akcep-
tacji w grupie, wolnosc swojego stowa, wzajemny szacu-
nek, Swietna organizacja i genialna inicjatywa. <3

*

Uwielbiam to miejsce, jest genialne.

Bardzo lubitam przychodzi¢ do Piwnicy, byto to dla mnie
komfortowe miejsce, gdzie czutam sie akceptowana,
szanowana i stuchana. Wiele réznych warsztatéw byto
bardzo ciekawych, zawsze zostawatam z nowa wiedzg
lub umiejetnosciami. Podobato mi sie robienie tapaczy



storica, motanek, malowanie kubkdw i koszulek. Bardzo
mito wspominam karaoke. Wolontariusze i pracownicy
zawsze stuzyli pomoca, wsparciem, mogtam na nich li-
czy¢. Piwnica to projekt, ktory pomdégt mi znaleZé spo-
tecznos¢ queerowa, przyjaciot oraz otworzyt mnie bar-
dzo na innych ludzi. Miedzy innymi dzieki Piwnicy mam
odwage byc soba. (Julia Iris)80

Swiadectwa o Bibliotece Azyl:

Moje pierwsze azylowe wspomnienie zwigzane byto
z wypozyczaniem ksigzki. Ustyszatam gdzies, ze w Lu-
blinie otwiera sie biblioteka queerowa, a wtasnie chcia-
tam przeczytac ksigzke Loveless Alice Oseman. Napisa-
tam do Azylu czy ja maja i okazato sie, ze tak. Posztam
do Piwnicy Labiryntu i tam znalaztam trzy potki ksigzek
i osobe uktadajaca je. Wiec mozna powiedzied, ze bytam
razem z Azylem od samego poczatku. [..] W pewnym
momencie wyksztatcita sie grupa osob, ktére regularnie
chodzity do Azylu. Czesc z nich znatam juz z Piwnicy La-
biryntu. Pamietam, ze przez pewien czas atmosfera byta
bardzo dynamiczna, na kregi i kluby ksigzki przychodzito
duzo osob, miatam wrazenie ze biblioteka i jej spotecz-
nos¢ rozwijaja sie. W tym czasie prowadzitam jeszcze
kilka klubéw ksigzki, w tym ponownie o Carmilli, z oka-
zji nowego wydania. Na ten klub przyszty jakies osoby
z zewnatrz. Mito wspominam ten okres, biblioteka znaj-

80 Wypowiedzi pochodzg z anonimowych ankiet ewaluacyjnych Stowarzysze-
nia Marsz Réwnosci. Alicja Sienkiewicz-Prochowicz, wiadomosci prywatne,
Messenger, 8-9.11.2025. Zapis w archiwum autorki.
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dowata sie miedzy moim mieszkaniem a uczelnia, wiec
zachodzitam tam po zajeciach. Open mice z Opal Cwikta
tez byty super. Szkoda, ze nie byty organizowane cze-
sciej. [...] Mozna tez tu zawrzec mite znajomosci. (Moni-
ka, onal/jej)

Kiedy pod koniec wrzesnia 2022 roku przeprowadzitem
sie do Lublina, pierwsza rzecza, jaka zrobitem po wnie-
sieniu walizek do akademika, byto wyszukanie w inter-
necie bezpiecznych, queerowych przestrzeni w miescie.
Jeszcze tego samego dnia poznatem Filipa Kijowskiego
i przestrzen Biblioteki Azyl.

Wypozyczytem wtedy jakis komiks w jezyku angielskim,
ktorego tytutu teraz juz nie pamietam i ktérego pewnie
nawet nie przeczytatem do konca, ale doskonale za-
pamietatem, ze nie musiatem podawac swojego dead-
name’a, by zabrac ksigzke ze soba.

Dopiero pot roku pdzniej, po ogtoszeniu open call do
wystawy Nie wymyslaj, jeszcze Ci sie odwidzi, zorgani-
zowanej w ramach Projektu ,,Queerujemy Lublin”, dowie-
dziatem sie, ze Azyl to nie tylko biblioteka. Dzigki temu
projektowi i wystawie kuratorowanej przez Ariela Micha-
laka poznatem queerowq spotecznosc Lublina, swoich
najblizszych przyjaciot i osobe partnerska. Wspdlne two-
rzenie wystawy, pisanie opisow prac, warsztaty wspiera-
jace nas w tym procesie, prowadzone przez Filipa, daty
mi poczucie specyficznej wspdlnoty, ktdre zostato juz ze
mna. Dzieki temu procesowi nauczytem sie wtaczac te
kolektywnosc w codzienne zycie.

Od tego czasu uczestniczytem w wielu organizowanych
przez Kolektyw Biblioteki Azyl wydarzeniach, miatem
mozliwosc realizowac w tej przestrzeni wtasne projekty,
prowadzi¢ kluby ksigzki, brac¢ udziat w kregach, warszta-
tach prowadzonych przez osoby znajome. Przez ostat-
nie trzy lata mieszkania w Lublinie, Azyl byt dla mnie
przestrzenig do odpoczynku, spotkan i tworzenia. (Niko-
dem Szymura)



Po wprowadzce do Lublina, dzieki znajomym osobom
trafitom do Azylu, ktéry szybko stat sie moim trzecim
miejscem (miejscem w ktérym spedzam czas, ktdry nie
jest domem ani uczelnig, w moim przypadku). Przycho-
dzitom regularnie na queerowe kregi i kluby ksigzkowe,
w miedzy czasie eksplorujgc swojg tozsamosc. W azylu
to naturalne — przychodzimy i zaczynamy od przedsta-
wienia sie. To moment w ktérym moge powiedziec co-
kolwiek. Jak sie dzisiaj czuje i jaka mam dzisiaj ekspre-
sje? Jak chce by¢ postrzegane? To tutaj po raz pierwszy
uzytom przed wieksza grupa oséb nowych zaimkdow czy
nowego imienia (z przytupem, bo wtedy wystawitom
moja prace na azylowej wystawie Nie wymyslaj, jeszcze
Ci sie odwidzi vol. 2).

Obserwujemy swdj rozwdj nawzajem z osobami jest to
piekne. Jak mysle o Azylu to mam tyle trans radosci (trans
joy), ze mi sie mordka smieje. (Leni Osuch-Cierniak)
Zaczetam chodzi¢ do Azylu jakos w marcu 2023 roku,
poniewaz chciatam poznac inne osoby queerowe z Lu-
blina i uczestniczyc¢ w ciekawych wydarzeniach. Gdy my-
sle o tym z dzisiejszej perspektywy, uswiadamiam sobie,
jak bardzo Azyl zmienit moje zycie na lepsze.

Po pierwsze, to w tym miejscu w koncu otworzytam sie
na ludzi. Nawigzatam nowe znajomosci, przyjaznie, zna-
laztam tez mitosc. Przez wiekszos¢ zycia czutam, ze ni-
gdzie nie pasuje — jednak w Bibliotece Azyl zawsze czu-
tam sie jak w domu. To byta moja bezpieczna przestrzen,
w ktérej mogtam wyrazac siebie tak, jak chciatam, bez
obaw o ocene, opowiadac o swoich doswiadczeniach,
odkrywac swoja tozsamosc i przygotowac sie, by wyjsc
z nig do $wiata. Podczas queerowych kregéw czutam sie
prawdziwie wystuchana i po raz pierwszy w zyciu czu-
tam sie czescia spotecznosci. Zarowno kregi, jak i kluby
ksigzki byty dla mnie Zrodtem ciekawych dyskusji i daty
mi mnoéstwo nieoczywistych przemyslen.

M
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W Azylu pierwszy raz bytam tez na open micu, prowa-
dzonym w ramach performansu poetyckiego Opal Cwi-
kty. Wtedy nie miatam jeszcze odwagi wyjs¢ na scene
i Opal czytata moje wiersze. Jednak juz kilka miesiecy
pdzniej sama poprowadzitam w tym miejscu wtasny per-
formans poetycki. Miatam tez okazje prezentowac moje
wiersze na wielu innych open micach i uczytam sie wy-
chodzi¢ na scene i méwic publicznie. Dzieki bibliotece
bardzo rozwinetam sie artystycznie, przy okazji warsz-
tatéw z robienia zindw, kolazy, czy tez blackout poetry.
Miatam tez okazje wspoéttworzyc rézne wydarzenia, ta-
kie jak kluby ksigzki i premiera zina mojego kolektywu
artystycznego.

Moim ulubionym azylowym wydarzeniem, na ktére cze-
katam caty rok, byty zawsze urodziny, bedace kilkudnio-
wa celebracja lokalnej queerowej spotecznosci, z wyda-
rzeniami takimi, jak warsztaty artystyczne, grill, impreza
taneczna czy drukowanie logo Azylu na koszulkach.

Nie wiem, w jakim miejscu bytabym teraz, gdyby nie
Azyl. Na pewno nie poznatabym tylu wspaniatych ludzi,
nie rozwinetabym sie tak artystycznie i nie odkrytabym
tylu rzeczy o sobie. Dlatego zawsze bede wdzieczna
ekipie Biblioteki za stworzenie miejsca, w ktorym pierw-
szy raz w zyciu mogtam by¢ soba. (Kasia)®'

8 Wszystkie wypowiedzi zebrane przez Ariela Michalaka i opublikowane za
zgoda oséb.
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Magdalena Radomska

W Labiryncie ciemnej materii muzeum krytycznego

W 2010 roku, kiedy Waldemar Tatarczuk obejmowat funkcje
dyrektora lubelskiej Galerii Labirynt, Gregory Sholette opu-
blikowat ksigazke Dark Matter. Art and Politics in the Age of
Enterprise Culture®. Krétko pdzniej w 2011 roku ukazata sie
publikacja Muzeum Krytyczne Piotra Piotrowskiego, stano-
wigca rozwiniecie jego koncepcji horyzontalnej historii sztuki
w odniesieniu do doswiadczen z okresu sprawowania funk-
cji dyrektora warszawskiego Muzeum Narodowego w latach
2009-2010. Tekst ten stanowi probe analizy praktyk kurator-
skich i wystawienniczych Galerii Labirynt w latach 2010-2025,
nie tyle w kontekscie rozliczania ich z teoretycznych postula-
tow i narracji powstajgcych w tym czasie — ktére kazda na swoj
sposdb wyznaczaty horyzont ewolucji praktyk wystawienni-
czych i kuratorskich® — ile w odniesieniu do ich specyfiki i lo-
kalnych uwarunkowan. Uznajac praktyki Labiryntu za przyktad
glokalnej instytucji, definiujgcej swoja tozsamosc¢ poprzez na-
piecie miedzy lokalnym kontekstem a globalnymi problema-
mi sztuki wspodtczesnej, chciatabym wskazac na ograniczenia
koncepcji muzeum krytycznego.

Galeria Labirynt jest w tym zakresie wyjatkowa, poniewaz
ukazuje historycznag perspektywe ksztattowania instytucji sy-
tuujacej sie na krytycznie uprzywilejowanych — jak okreslat
to Piotrowski — peryferiach, wobec takich osrodkow, jak war-
szawskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Jej dziatalnosc¢ po
2017 roku zestawi¢ mozna ze sposobami funkcjonowania in-
stytucji takich jak poznariska galeria DOMIE, zatozonej przez
Katarzyne Wojtczak i Martyne Miller, szczecinniska Trafostacja
Sztuki kierowana od tego samego roku przez Stanistawa
Ruksze (wczesniej, w latach 2008-2017, dyrektora progra-
mowego bytomskiej Kroniki) czy poznanska Galeria Miejska

82 Gregory Sholette, Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise
Culture, Londyn 2010.

83 Piotr Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011.
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Arsenat, prowadzona od 2017 roku przez Marka Wasilewskie-
go. Labirynt jednak, jako instytucja konsekwentnie glokalna,
umozliwia historyczng analize swoich strategii zaangazowania
i troski — od czasdéw reperkusji kryzysu finansowego i klima-
tycznego, przez okres pandemii, az po wyjatkowo intensyw-
na dziatalnos¢ wobec wojny w Ukrainie. Uwazam przy tym, ze
dziatalnos¢ Galerii Labirynt wykracza poza przyjeta przez Pio-
trowskiego jako paradygmatyczna idee muzeum krytycznego,
czy szerzej — instytucji krytycznej.

Koncepcja muzeum krytycznego Piotra Piotrowskiego za-
korzeniona jest nie tylko w jego idei horyzontalnej historii sztu-
ki, lecz takze — jak sie wydaje — w pojeciu sztuki krytycznej,
ktdre stanowito dla badacza istotny punkt wyjscia w refleksji
nad rolg sztuki wspodtczesnej. Role te Piotrowski postrzegat
postulatywnie — jako wytrgcanie z automatyzmow percepcji
i sytuowat wyraznie w przestrzeni spotecznej definiowanej
jako demokratyczna. Piotrowski definiowat ja zgodnie z za-
tozeniami Chantal Mouffe jako demokracje agonistyczng —
przestrzen konfrontacji odmiennych stanowisk, w ktérej spor
i roznica stanowig istote zycia demokratycznego i ktérej celem
jest nie osiggniecie racjonalnego konsensusu, ale przeksztat-
cenie antagonizmu w agonizm?®. Za Mouffe przyjmowat on, ze
przestrzen publiczna jest polem walki, na ktorym rozne pro-
jekty hegemoniczne scierajg sie bez mozliwosci ostateczne-
go pojednania. Warunkiem zaistnienia demokracji byt zatem
potencjat przestrzeni do wzbudzania i praktykowania sporu,
czy tez — rzadziej przez Piotrowskiego przywotywanego — ran-
cierowskiego dissensusu. Ten wybor, ktéremu dotad nikt nie
poswiecit wystarczajacej uwagi, byt jednak symptomatyczny.
Podczas gdy teoria Chantal Mouffe definiuje pluralizm swiato-
pogladowy jako Zrédto konfliktu, Jacques Ranciere sktania sie
raczej ku postrzeganiu nierdwnosci i wykluczen jako podsta-
wy dissensusu. Uznanie jako kluczowego paradygmatu demo-
kratycznego prowadzito Piotrowskiego w kierunku postrze-
gania instytucji kultury jako instytucji demokratycznych insty-
tucjonalizujgcych konflikty zachowujgcych jednak wspdlng

84 Chantal Mouffe, On the Political, Londyn Nowy Jork 2005; eadem, Agoni-
stics. Thinking the World Politically, Londyn — Nowy Jork 2013.
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rame debaty demokratycznej. Wybdr ten polegat de facto na
uchyleniu prymatu walki klas jako Zrodta zasadniczego kon-
fliktu spotecznego. Piotrowski akcentowat wyraznie pojecie
wolnosci jako kluczowe, kosztem prymatu pojecia rownosci
i nierédwnosci, ktorym poswiecona byta teoria Ranciere’a. Jak
wskazywatam wielokrotnie we wczesniejszych publikacjach
— podwazato to w istotny sposéb fundamenty horyzontalnej
historii sztuki, ktdra — jak upieram sie twierdzi¢ — nie jest wy-
starczajgco horyzontalna, jesli nie uznaje prymatu podziatéow
i konfliktéw klasowych, a zasadniczym jej punktem odniesie-
nia staje sie zamiast tego pojecie wolnosci.

Zarowno Ryszard Kluszczyniski, jak i Izabela Kowalczyk,
definiowali sztuke krytyczng w oparciu o podobne przestanki.
Ten pierwszy w 1999 roku akcentowat jej krytyczny charak-
ter ,wobec norm kulturowych i spotecznych” oraz standar-
déw artystycznych. Kowalczyk trzy lata poZniej pisata o nigj
jako probierzu demokracji, ktory utozsamiata z sondowaniem
wolnosci®.

Ksigzka Piotrowskiego Muzeum krytyczne jest jednak takze
opisem jego zmagan z aporiami charakteryzujagcymi zarzadza-
nie panstwowa instytucja dysponujaca ograniczonym budze-
tem, zmuszonej negocjowac standardy w obliczu konieczno-
sci pozyskiwania sponsorow. Choc pojecie sztuki krytycznej,
ktore wptyneto na postrzeganie sztuki wspotczesnej w Polsce,
teoretycznie nie wigzato sie definicjg ograniczajaca czy postu-
latywna wobec jej aspektéw formalnych czy tez materialnych,
w praktyce sztuka ta realizowata swdj potencjat inicjowania
spotecznego dialogu za posrednictwem narzedzi wspdlnych
znacznej wiekszosci prac. Ich wspdlnym mianownikiem byty
rozmaicie realizowane strategie ujawniania nieoczywistych
mechanizmdéw wiadzy zneutralizowanych w postaci narracji
dotyczacych gtéwnie obszaréw wiary i ciata, ktdre po roku
1989 staty sie nowym polem wolnosci jednostkowej. Sztuka
krytyczna, cho¢ w istocie kwestionowata zastane normy, w du-

8 Por. Ryszard W. Kluszczynski, Sztuka krytyczna, w: Sztuka krytyczna w Pol-
sce. Sztuka krytyczna wobec rzeczywistosci, red. Piotr Piotrowski, Poznan
1999, s. 11-25; Izabela Kowalczyk, Sztuka pod presjg? Sztuka krytyczna

w Polsce w latach 90., Poznar 2002.
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zej mierze reprodukowata jednak liberalny paradygmat trans-
formacji, utozsamiajgc emancypacje z wolnoscig ekspres;ji,
a nie z réwnosciag ekonomiczng. Rozmaite obszary wolnosci
politycznej i spotecznej zostaty tym samym wyabstrahowane
z dyskusji dotyczacej nieréwnosci, prywatyzacji i przemian
w sposobie dystrybucji débr wspdlnych, co w oczywisty spo-
sob przektadato sie na redefinicje przestrzeni spotecznej. Za-
rowno teoria, jak i praktyka, muzeum krytycznego wyrastaja
bezposrednio z takiego sposobu myslenia o sztuce.

W ksigzce poswieconej tej koncepcji Piotrowski opisuje,
w jakim sposdb siegat po sztuke osdb artystycznych spoza
Warszawy, by zredukowac koszty, praktykowat konkursy na
projekty z zatgczonym kosztorysem, ktory nastepnie wyzna-
czona do tego celu komisja renegocjowata, co wptywato na
ograniczenie wynagrodzen osob artystycznych. Piotrowski
dosc obcesowo stwierdzat, ze dyrektorzy publicznych instytu-
¢ji muszg sie nauczyc negocjowac, przyhamowywac masko-
wang rozmaitymi kodeksami i umoralniajgcq retorykg najzwy-
klejszg pazernosc swiata okotopublicznego (...) nie zatracajgc
jednoczesnie celu swojej dziatalnosci, ze majg tworzyc kultu-
re intelektualng, a nie biznes®®. Piotrowski wprawdzie zauwa-
zat, ze instytucja publiczna (w przeciwierstwie do prywatnej)
nie powinna kierowac sie logikq ekonomiczng, z czym trud-
no polemizowac, ale proponowane przez niego rozwigzania
strukturalne majace na celu uniezaleznianie instytucji publicz-
nych od kaprysow sponsordéw, w gruncie rzeczy prowadzity do
pogtebiania sie zaleznosci osdb artystycznych od rynku sztuki.
Skoro bowiem osoby te miaty traktowac swoja prace na rzecz
instytucji panstwowych czesciowo jako rodzaj stuzby publicz-
nej, a nie mogty liczy¢ na stabilne warunki zatrudnienia, to tym
samym czarng materiag muzeum krytycznego byta rosnaca
ekonomiczna zaleznosc¢ osdb artystycznych od prywatnych
kolekcjoneréw i witascicieli prywatnych galerii, ktérych zysk
zazwyczaj oparty jest o rozmaite formy wyzysku.

Tym samym diagnoza Piotrowskiego dotyczaca aporii
funkcjonowania instytucji publicznej, cho¢ trafna w odniesie-
niu do mechanizmoéw finansowych i napiecia miedzy misja

86 Piotr Piotrowski, Muzeum krytyczne, op. cit., s. 100.
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a ekonomig, nie uwzgledniata strukturalnego wymiaru wyklu-
czenia, ktory Gregory Sholette opisat jako dark matter pola
sztuki. W jego ujeciu to wtasnie ogromna, niewidzialna masa
twdrczyn i twércow funkcjonujacych poza oficjalnym obie-
giem podtrzymuje stabilnosc¢ catego systemu artystycznego,
jednoczesnie pozostajac poza sferg widzialnosci i ekono-
micznej gratyfikacji. W tym sensie muzeum krytyczne, mimo
swoich emancypacyjnych ambicji, wpisuje sie w logike, ktdra
Sholette okresla jako zinstytucjonalizowang ekonomie nie-
rownosci — mechanizm, w ktérym wytwarzanie symbolicznej
wartosci krytycznej staje sie mozliwe dzieki nieoptaconej lub
nisko optacanej pracy tych, ktérzy nigdy nie uzyskaja pet-
nego dostepu do pola sztuki. Warto zauwazyc, ze zatozenia
muzeum krytycznego byty trudne — jesli nie niemozliwe — do
pogodzenia z teorig horyzontalnej historii sztuki czy pdzniej-
szg koncepcja alterglobalnej historii sztuki, formutujaca apel
o solidarnos¢ peryferii. Sam Piotrowski przyznawat bowiem,
ze srodowiska spoza Warszawy, a wiec peryferyjne, traktowat
jako zrddto taniej (lub w kazdym razie tanszej) sity roboczej.
Jesli zatem Gregory Sholette wskazuje, ze neoliberalne insty-
tucje kultury funkcjonuja dzieki nieustannemu asymilowaniu
i eksploatowaniu pracy tworczej znajdujacej sie w cieniu, to
w przypadku muzeum krytycznego Piotrowskiego éw ,ciemny
rezerwuar” nie tylko nie zostaje ujawniony, lecz wrecz stanowi
warunek jego dziatania. Krytycznosc tej instytucji opiera sie
wiec w duzej mierze na poziomie dyskursu i programowych
deklaracji, podczas gdy jej infrastruktura opiera sie na tej sa-
mej ekonomii wykluczenia, ktéra Sholette demaskuje w odnie-
sieniu do swiata sztuki globalnego kapitalizmu. W tym sensie
muzeum krytyczne — choc z zatozenia antyrynkowe — ujawnia
paradoks nowoczesnych instytucji sztuki: niemoznosc¢ petne-
go wyjscia poza logike neoliberalnej produktywnosci, ktdra
konstruuje widzialnosc¢ i wartos¢ w oparciu o niewidzialna,
nieuznang prace innych. Co wiecej — paradygmaty sztuki za-
korzenionej w tradycji sztuki krytycznej reprodukujg mechani-
zmy rynkowe. Wprawdzie nie chodzito o to, jak Piotrowski cha-
rakteryzuje paradygmat ,kultury sponsorowanej”, by byta ona
ani nazbyt tradycyjna, ani nazbyt rewolucyjna (...), lekko sexy,
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lekko sensacyjna, ale nie nazbyt®, ale jednak prace takie mia-
tyby byc z zatozenia o ile nie prowokacyjne, to wyposazone
w potencjat prowokowania spotecznego dialogu. Miaty wiec
stuzy¢ wzniecaniu i podtrzymywaniu demokratycznego spo-
ru, nie zas solidarnosci i wspoétpracy budowaniu kolektywow
i wspdlnotowych form dziatania, ktére mogtyby realnie pod-
wazac logike indywidualistycznej produktywnosci i konkuren-
cyjnosci wtasciwa zarowno rynkowi sztuki, jak i neoliberalnym
modelom instytucji. W tym sensie muzeum krytyczne, mimo
deklaratywnie antyrynkowego charakteru, w praktyce wspoét-
tworzyto pole, w ktérym krytyka staje sie towarem, a gest opo-
ru — elementem strategii widzialnosci. Krytycznos¢, rozumia-
na jako potencjat prowokowania debat, zastgpita solidarnosc
jako potencjat przeksztatcania relacji produkcji i dystrybucji,
przez co projekt Piotrowskiego wpisywat sie — choc¢ w sposoéb
niezamierzony — w logike tego, co Sholette okresla mianem
-e€konomii spektakularnego sprzeciwu”: systemu, w ktorym
nawet gest krytyczny zostaje wchtoniety przez mechanizmy
prestizu, widzialnosci i kapitatu symbolicznego. W tym kontek-
Scie analiza praktyki Galerii Labirynt w latach 2010-2025 nie
tyle wpisuje sie w koncepcje muzeum krytycznego, ile raczej
ujawnia jej aporie — pozostajgc uwazna na kwestie, ktdre w tej
koncepcji pozostawaty na marginesie.

Analiza programu Galerii Labirynt w tych latach wskazu-
je na wyraZzne przesuniecie akcentu od sztuki wpisujacej sie
w paradygmaty i aporie muzeum krytycznego — wolnosciowe
i indywidualistyczne — ku zagadnieniom akcentujacym pry-
mat kwestii kolektywnych i rownosciowych. Wazna jest w tym
kontekscie wystawa z 2010 roku Opowiesci dziwnej tresci (ku-
ratorki: Marta Bosowska i Iga Gosiewska) — projekt o wyraz-
nie glokalnym charakterze, taczacym refleksje nad lokalnym
kontekstem artystycznym i spotecznym z tematami o global-
nym zasiegu. Prezentowata ona twoérczos¢ mtodych artystek
i artystéw z Lublina oraz Poznania, trafnie oddajac krajobraz
problemdw, ktdre ujawnity sie po kryzysie finansowym z 2008
roku — takich jak kryzys klimatyczny, globalny kapitalizm, pra-
wa zwierzat czy narastajacy nacjonalizm. Wystawa byta nie

87 |bidem, s. 98.
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tylko proba rozpoznania lokalnego pejzazu artystycznego,
lecz takze dziataniem wspdlnototwdrczym. Jej istotg byta
— jak sadze — nie tyle tak ceniona przez Piotrowskiego idea
dialogu, ile wspdlna praca, rozumiana nie metaforycznie, lecz
dostownie: jako proces wspottworzenia, dzielenia zasobow
i doswiadczen, w ktdrym praca staje sie materig wspdinoty,
a nie jedynie przestrzeniag narracji czy wymiany dyskursywnej.
Istotna wystawa byta takze Sztuka kontrolowana z tego same-
go roku prezentujgca materiaty archiwalne ze zbioréow BWA
w Lublinie. Cho¢ pozornie dotyczyta kwestii zasygnalizowa-
nych w tytule — relacji wtadzy i sztuki, cenzury oraz autocenzu-
ry — w istocie stanowita wazne uzupetnienie wcigz nieopowie-
dzianej w sposoéb systematyczny historii funkcjonowania sieci
Biur Wystaw Artystycznych. Wystawa pokazywata, ze debata
o sztuce ksztattowata sie nie tylko w binarnej opozycji miedzy
srodowiskiem artystycznym a wtadza, lecz rowniez w obrebie
codziennej praktyki instytucjonalnej — poprzez dziatalnos¢
zwigzkow zawodowych, lokalnych struktur ZPAP i innych orga-
nizacji wspottworzacych zycie artystyczne Lublina.

Istotnym przyktadem glokalizowania Lublina byta wystawa
A-Y / Y-A (2010-2011), kuratorowana przez Marte Ryczkow-
ska, prezentujaca prace i dziatania performatywne dwéch ar-
tystek: Andrée Weschler (Singapur / Szwajcaria) oraz Yingmei
Duan (Chiny / Niemcy). Projekt zostat zrealizowany w ramach
programu rezydencyjnego galerii. Jak zauwaza kuratorka Mar-
ta Ryczkowska: Wystawa pokazata, ze Lublin — postrzegany
zazwyczaj jako peryferyjny — moze stac sie punktem styku dla
Wschodu i Zachodu, przestrzeniqg wymiany, a nie izolacji®®. Po-
dobny wydZwiek miata wystawa Zamieszkanie 011 Anny Ptot-
nickiej, otwarta w 2011 roku. Wroctawska artystka podejmowa-
ta w nigj refleksje nad lokalnymi kontekstami zamieszkiwania
i schronienia, ukazujac ich ekonomiczne, spoteczne i cielesne
aspekty w subtelnym splocie znaczen. Projekt ten gruntowat
artystke w wielowymiarowym Lublinie — zaréwno w sensie do-
stownym, poprzez zakorzenienie w lokalnej przestrzeni, jak
i metaforycznym, poprzez wrazliwe rozpoznanie relacji miedzy

88 Marta Ryczkowska, Lublin na linii Wschod — Zachod, ,Rocznik Historii
Sztuki” 2016, tom 41, s. 325-338.
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miejscem, ciatem a doswiadczeniem codziennosci. Wystawa
Limen Zakliny Piechanowskiej (kuratorka: Magdalena Linkow-
ska) byta odmiang glokalizowania konkretnego ciata kobiecej
osoby artystycznej. Pokazywata stan zawieszenia miedzy cia-
tem a tozsamoscia, w ktérym prawa do stawiania granic czesto
ulegaja naruszaniu w kontekscie spotecznym. Projekt poru-
szat kwestie gruntowania i dobrostanu psychicznego, a tak-
ze stany liminalne, rozumiane jako pozycjonowanie kobiecej
tozsamosci pomiedzy prawem do autonomii a przynalezno-
Scig spoteczna. Jednoczesnie eksplorowat procesy autotera-
peutycznego odzyskiwania ciata, pozwalajgce korygowac do-
swiadczenia dyskursywne i przywracac poczucie integralnosci
wiasnej tozsamosci.

W tym samym roku odbyta sie wystawa Alevtiny Kakhidze,
In Little Place Any Corner Can Be Seen as Public, ktdrej mate-
rig byt pejzaz w kolorach flagi ukrairiskiej. Wystawa ta byta jed-
ng z pierwszych realizacji zapowiadajacych niezwykle aktyw-
na i odwazna dziatalnosc Galerii Labirynt w kontekscie sytuacji
politycznej w Ukrainie. Odbyta sie w roku, w ktdrym wtadze
w Kijowie rozpoczety represje wobec opozycji, aresztowano
Julie Tymoszenko, a kraj coraz wyrazniej dryfowat w strone
autorytarnego modelu witadzy, ograniczajgcego wolnos¢ sto-
wa i niezaleznosc instytucji publicznych. Kakhidze poruszata
w niej kwestie praw i walki o prawa do przestrzeni skazanej
na peryferyjnos¢ i zaniedbanej, lecz nie przeoczonej przez
usitujgce ja zawtaszczyc narracje polityczne. Projekt wymagat
aktywnej obecnosci odwiedzajacego, ktorej udziat stawat sie
niezbedny do uruchomienia i dopetnienia tytutowej przestrze-
ni, czyniac ja w petni aktywnym polem doswiadczenia.

Wystawa Makisa Farosa, They Have Departed (kuratorka:
Magda Linkowska) z 2012 roku poruszata kwestie reperkusji
greckiego kryzysu ekonomicznego i masowej emigracji Gre-
kéw z kolebki europejskiej demokracji. Wpisywata sie tym sa-
mym w szerszy kontekst prac artystow greckich, ktérzy w tam-
tym czasie zmuszeni byli uporac sie z doswiadczeniem tego,
co rezyserzy dokumentu Debtocracy (2011, rez. Aris Chatziste-
fanou i Katerina Kitidi) okreslili mianem ,wtadzy dtugu” — no-
wej formy ekonomicznej i politycznej podlegtosci. Jednocze-
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Snie praca ta antycypowata kryzys uchodzczy, bedacy efek-
tem rozpoczynajacej sie wowczas wojny w Syrii. Tym samym
wystawa ta spina wczesniejsze i pdZniejsze projekty w galerii,
ktdre poruszaty kwestie ubdstwa, granic i emigracji. Wystawa
Synestezja z 2012 roku (kuratorka: Livia Rozszas) realizowata
postulaty réwnosciowe, kwestionujac uprzywilejowanie zmy-
stu wzroku w sztuce oraz zwracajac uwage na wykluczenie
ekonomiczne oséb z ograniczong percepcja wzrokowa, zmu-
szonych do finansowania wtasnych ,protez uczestnictwa”
w spoteczenstwie zdominowanym przez hegemonie wzroku.
Byt to istotny krok w kierunku inkluzji, kontynuujacy linie dzia-
tan Galerii Labirynt zapoczatkowane w 2010 roku, w tym wy-
stawe skierowang do dzieci, symbolicznie oddajgca im prze-
strzen galerii.

Na przetomie lat 2012 i 2013 odbyta sie wystawa Teresy
Murak, Do kogo idziesz / Who Are You Going To (kuratorka:
Magdalena Linkowska) — polskiej prekursorki sztuki kobiecej
wyzwolonej z antropocentrycznego paradygmatu. Wystawa ta
pokazywata, ze galeria potrafi reinterpretowac problem granic
i nomadycznosci odnoszac je nie tylko do sytuacji politycznej,
ale i postantropocentrycznego ciata, rozumianego zgodnie
z koncepcja Rosi Braidotti, jako nomadyczne i porowate.

W roku 2013 na szczegdlng uwage zastuguje takze wy-
stawa Krzysztofa Wodiczki, Sztuka domeny publicznej / The
Art of Public Domain (kuratorka: Bozena Czubak) stanowigca
interesujacy przyktad sztuki, ktdra rownie dobrze mogtaby
petni¢ role flagowej ekspozycji muzeum krytycznego. Wo-
diczko wspodtpracowat z Piotrowskim i byt obecny w jego
publikacjach, m.in. w ksigzce Globalne ujecie. Sztuka Euro-
py Wschodniej w perspektywie porownawczej, w kontekscie
alterglobalistycznym. W Labiryncie pokazano dokumentacje
najwazniejszych projektow artysty m.in. z Hiroszimy, Bunker
Hill Monument w Bostonie, Polin w Warszawie, Nowego Jorku
i Tijuany. Wystawa w kontekscie galerii zyskuje jednak inny
wydzwiek niz w wizji Piotrowskiego: przesuwa akcent z pro-
blematyki wykluczenia i praktyk demokratycznych w strone
réwnouprawnienia. Twdrczos¢ Wodiczki w tym ujeciu staje sie
kolekcjg postantropocentrycznych ,protez réwnosci”, ukazu-
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jaca mozliwosc uzycia sztuki w praktykach inkluzywnych, od-
powiadajgcych lokalnemu kontekstowi i programowi Galerii
Labirynt.

W tym samym roku w Galerii Labirynt pokazano réwniez
wystawe Anny Baumgart Nie pamietam, wyobrazam sobie
/ | don’t remember, | imagine bedaca przyktadem sprawnej
renegocjacji etykiet sztuki krytycznej i feministycznej, dzieki
ktorym tworczosc artystki byta reinterpretowana i chroniona.
Ekspozycja zostata zaprezentowana w ramach cyklu To nie
jest film, podobnie jak wystawa Wodiczki, i kontynuowata wat-
ki znane z poprzedniego filmu Baumgart — Zdobywcy storica
— dotyczace mozliwosci przekroczenia ograniczern medium
w kierunku interakcji ze spoteczng rzeczywistoscia. Rok pdz-
niej, w 2014 roku, Galeria zrealizowata wystawe Huberta Cze-
repoka Historia i utopia, koncentrujacg sie ha mechanizmach
tworzenia narracji historycznych i mitéw narodowych oraz
ukazujaca napiecia miedzy utopig a ideologia. Ekspozycja
antycypowata pdzZniejsze zaangazowanie Galerii w krytyczna
obserwacje sytuacji politycznej, ktéra w 2015 roku ulegta rady-
kalnej zmianie po dojsciu do wiadzy Prawa i Sprawiedliwosci.

Globalna zmiana paradygmatu w sztuce, wywotana kry-
zysem finansowym, przesuneta uwage w kierunku analizy
aspektow ekonomicznych jako priorytetowych wzgledem wol-
nosciowych. Teraz mozna byto obserwowac kolejny zwrot —
tym razem w narracji spotecznej w Polsce. Warto réwniez za-
znaczyd, ze Piotrowski, ktéry zmart w pierwszej potowie 2015
roku, w poprzednim roku zorganizowat w Lublinie ostatnia
miedzynarodowa konferencje East European Art Seen from
Global Perspectives: Past and Present, ktdra odbyta sie w paz-
dzierniku 2014. Sytuacja polityczna w Polsce dobrze wpisata
sie w rame metodologicznag forsowana przez Piotrowskiego,
opartg na demokracji i wolnosci, gdyz wartosci te staty sie
w wyniku wtadzy skrajnie prawicowej partii deficytowe. Partia
rzadzaca usitowata wéwczas zredefiniowac narracje dotycza-
cq transformacji ustrojowej, przypisujac sobie w niej kluczowa
role. Byt to wiec szczegdlnie interesujagcy moment, w ktdrym
jezyk transformacji ulegat redefinicji i renegocjacji. Sytuacja ta
stata sie rowniez impulsem do ponownej refleksji nad para-
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dygmatami sztuki zaangazowanej w Polsce — silnie zakorze-
nionymi w tradycji sztuki krytycznej. Galeria Labirynt odnalazta
sie w tym nowym uktadzie: z jednej strony podjeta na nowo
zarzucona narracje transformacji i stworzyta przestrzen oporu
wobec prob ograniczania wolnosci obywatelskich, z drugiej —
konsekwentnie rozwijata praktyki wypracowane po kryzysie
finansowym oraz kontynuowata dialog z ideg alterglobalnej hi-
storii sztuki sformutowana przez Piotra Piotrowskiego. Jedno-
czesnie Galeria nie rezygnowata z zaangazowania w prezen-
tacje postantropocentrycznych modeli praktyk artystycznych
i refleksji nad kryzysem klimatycznym.

Jeszcze w 2014 roku odbyty sie dwie wystawy: Zejscie
Magdaleny Franczak (kuratorka: Magdalena Linkowska) oraz
Szukajgc Jezusa Katarzyny Kozyry (kurator: Jacek Michalak).
Ta druga, poruszajgca problem syndromu jerozolimskiego,
okazata sie szczegdlnie znaczaca — z dzisiejszej perspektywy
mozna jg uznac za zapowiedz i symptom pdZniejszej polityki
symbolicznej prowadzonej przez Prawo i Sprawiedliwosc.

Na przetomie roku 2014 i 2015 odbyta sie wystawa R.E.P.:
10 lat. O metodzie prezentujgca twdrczosc radykalnego ukra-
inskiego kolektywu artystycznego o wyraznie lewicowych in-
klinacjach, powstatego w czasie Pomararficzowej Rewolucji na
kijowskim Majdanie. Ekspozycja byta odpowiedzig na wyda-
rzenia z 2014 roku, w tym aneksje Krymu przez Rosje, i stano-
wita wyrazny sygnat konsekwentnego zaangazowania galerii
w sytuacje polityczng na Ukrainie. Dziatania te nie wynikaty
ani z chwilowej mody na sztuke ukrainska, ani z checi zysku
symbolicznego. Dyrektor Galerii Labirynt, kontynuujac te linie
zaangazowania, podrézowat pdzniej do Ukrainy mimo zagro-
zen zwigzanych z wybuchem petnoskalowej wojny, podkresia-
jac rzeczywiste, a nie deklaratywne, zaangazowanie instytucji
w problemy regionu.

W 2015 roku kontekst, w ktérym dziatata Galeria Labirynt,
stat sie jeszcze bardziej ztozony i wymagajacy. Praca Walde-
mara Tatarczuka przypadata na okres kryzysu finansowego,
narastajgcego kryzysu ekologicznego, kolejnych etapdéw woj-
ny w Ukrainie, ograniczen wolnosci obywatelskich w Polsce,
a w kolejnych latach — takze wyzwan zwigzanych z pande-
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mig. Od 2015 roku odbywaty sie w Labiryncie liczne wystawy
zwigzane z sytuacjg polityczng w Polsce. Miaty one przy tym
bardzo rézny charakter — od ostentacyjnych manifestéw, po
performatywne kwestionowanie zawtaszczenia przestrzeni
publicznej oraz bardziej subtelne realizacje. W tym kontekscie
warto przypomniec¢ wystawe Oskara Dawickiego — enfant ter-
rible polskiej sztuki krytycznej, trickstera, ktory w 2015 roku
w Galerii Labirynt zrealizowat subtelng instalacje Lacrimosa
(kurator: Robert Rumas). Praca zanurzata polityczny kontekst
w onirycznej wizji ,katuzy tez” rodem z opowiesci Lewisa Car-
rolla. Nietypowo dla artysty, dzieto oscylowato miedzy afek-
tywnym wymiarem sytuacji politycznej a komentarzem poli-
tycznym, umiejscawiajgc podmiot spoteczny w stanie ciggtego
zaburzenia — balansujagcym miedzy mechanizmami umniejsza-
jacymi a poczuciem omnipotenciji i fantazjami wielkosSciowymi.

Wystawa DE-MO-KRA-CJA (2016) byta jedna z pierwszych
ekspozycji w Polsce, ktdre reagowaty na zmiane polityczng po
objeciu wtadzy przez PiS. Jej tytut — rozbity graficznie na syla-
by — sugerowat rozpad i kryzys pojecia demokracji. Waldemar
Tatarczuk zestawit prace artystek i artystow takich jak Katarzy-
na Kozyra, Anna Baumgart, Mirostaw Batka, Aleka Polis, Jo-
anna Rajkowska, Janusz Batdyga, Karolina Metnicka, a takze
innych podejmujacych problem ograniczen demokracji — te-
maty manipulacji wtadzy, wykluczania, ograniczania wolnosci
stowa i pluralizmu. Wystawa antycypowata figury i strategie,
do ktérych odwotano sie w 2021 roku w reakgcji na sytuacje na
granicy z Biatorusia.

Wystawy takie jak Jestesmy ludZmi (2020) czy Nigdy nie
bedziesz szta sama (2020/2021) miaty wyraznie zaangazo-
wany charakter i stanowity dowdd na gotowosc¢ galerii do
manifestowania swojej politycznej podmiotowosci. Pierwsza
z nich byta reakcja na nasilajace sie ataki wobec oséb LGBTQ+
i wynikajace z nich napiecia spoteczne w Polsce. Ekspozycja
stanowita upomnienie sie o prawa spotecznosci LGBTQ+ jako
prawa cztowieka i demokratyczny standard, jednoczesnie
wyrazajac opor wobec préb dehumanizacji oséb niehetero-
normatywnych. Byt to powrdt do postulatéw réwnosciowych
poprzez roszczenia wolnosciowe. Wystawa Nigdy nie be-
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dziesz szta sama, przygotowana przez zespot Galerii Labirynt
powstata w odpowiedzi na protesty Strajku Kobiet. Galeria
udostepnita wowczas swoje przestrzenie do dokumentacji
oddolnej — transparentéw, zdjec i materiatéw wideo — tworzac
archiwum ruchu spotecznego i redefiniujgc instytucje jako
miejsce solidarnosci, a nie neutralnej prezentacji. Byta to do-
kumentacja Czarnego Protestu, ktéry w 2020 roku, po decyzji
Trybunatu Konstytucyjnego z 22 paZdziernika o zakazie abor-
cji w przypadku ciezkich i nieodwracalnych wad ptodu, stat
sie najwiekszymi protestami spotecznymi w Polsce od czasu
transformacji.

W latach 2017-2025 Galeria Labirynt w Lublinie stata sie
jednym z wazniejszych w Europie Srodkowo-Wschodniej
osrodkow refleksji nad sztuka ukraifnska. Program wystawien-
niczy rozwijat sie w Scistym dialogu ze Srodowiskiem ukrain-
skim, jednoczesnie uwzgledniajac kontekst geopolityczny re-
gionu. Warto zwréci¢ uwage na wystawe Uwaga! Granica / At-
tention! Border (2017, kuratorzy: Monika Szewczyk i Waldemar
Tatarczuk), przygotowana we wspodtpracy z Galerig Arsenat
w Biatymstoku. Ekspozycja analizowata pojecie granicy jako
kategorii geopolitycznej, emocjonalnej i spotecznej, prezentu-
jac prace artystow z Polski, Ukrainy i Biatorusi. Juz wtedy an-
tycypowata wydarzenia z 2021 roku, kiedy granica wschodnia
stata sie sceng jednego z najpowazniejszych kryzysow huma-
nitarnych w Europie.

Po rosyjskiej inwazji na Ukraine w lutym 2022 roku Galeria
Labirynt zareagowata natychmiast. Wystawa Out Loud (wrze-
sien 2022, zespot kuratorski: Krystian Kaminski, Valerie Kar-
pan, Marina Khrypun, Agata Sztorc-Gromaszek) zgromadzita
prace wspotczesnych artystek i artystow ukrainskich, w tym
Lady Nakonechnej, Vovy Vorotniova, Lucy Ivanovej, Daniila
Galkina. Byta to jedna z pierwszych ekspozycji w Polsce re-
agujacych na zaostrzenie sytuacji politycznej. Galeria prze-
ksztatcita sie wowczas w przestrzen solidarnosci i wsparcia,
rownolegle uruchamiajac program #StandWithUkraine, obej-
mujacy rezydencje, warsztaty i dziatania spoteczne dla twor-
cow doswiadczajgcych uchodZstwa i migracji.

W 2023 roku Labirynt zaprezentowat projekt The Sky Is
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Open, gromadzacy artystki i artystow takich jak Davyd Chych-
kan, Nikita Kadan, Yaroslav Futymskyi, Zhanna Kadyrova, Taras
Kamennoy, Kinder Album, Denys Pankratov, Andriy Rachinskiy
& Daniil Revkovskiy, Mykola Ridnyi. Wystawa analizowata prze-
miany pejzazu wojennego. W tym samym okresie w Labiryncie
pokazano réwniez wystawe Aleny Grom, ktdrej prace powsta-
ty po masakrze w Buczy, Irpieniu i Borodziance. W cyklu Szko-
ta artystka zestawiata zdjecia zniszczonych klas, porzuconych
zeszytow i zabawek z portretami dzieci, ktdre przezyty okupa-
cje. Prace tworza istotne pole napiecia z fotografiami Czarno-
byla, ktéry do inwazji stanowit obiekt czarnej turystyki. O ile
tamte — powielane w mediach spotecznosciowych fotografie
operowaty kontrastem niewinnych obrazow i radioaktywnosci
ukazanych przedmiotéw i stanowity obrazy konstruowanej
narracji o letalnosci projektu komunistcyznego, prace Grom
sg o wiele bardziej subtelne. Problematyzuja kwestie eduka-
cji w obliczu wojny, utraty poczucia bezpieczenstwa i aktual-
nosci narracji, ktore ksztattuja systemy edukacji w regionie.
Réwnolegle Labirynt zaprezentowat takze projekt duetu Daniil
Revkovskyi i Andriy Rachinskiy poswiecony robotniczej i kla-
sowej tozsamosci oraz sposobom ich zawtaszczania. Ich filmy
i instalacje (jak Labor Safety Rules) eksplorowaty historie post-
sowieckiego przemystu i robotniczej samoorganizacji, zesta-
wiajac ja z aktualna sytuacjg wojny i militaryzacji pracy. Artysci
ukazywali, jak tozsamosc¢ klasowa i ekonomiczna pozostaje
ukrytg warstwa konfliktu, a doswiadczenie robotnika i zotnie-
rza stapia sie w jeden, dramatyczny model wyczerpania ciata.
W tym kontekscie Labirynt stat sie jedna z nielicznych w Pol-
sce instytucji, ktére intencjonalnie wiaczyty w debate o woj-
nie takze watek ekonomiczny i klasowy, odstaniajgc zwigzek
miedzy wojna a kapitalizmem. Rodwnolegle prezentowana byta
praca Yehora Antsyhina Moje ztamane kosci, ktéra koncentro-
wata sie na somatycznym doswiadczeniu wojny.

Na przetomie 2023 i 2024 roku, w ramach Kyiv Biennale
2023, Galeria Labirynt zaprezentowata wystawe To tylko wy-
stawa (kurator: Waldemar Tatarczuk). Jej tytut celowo mini-
malizowat znaczenie instytucji, kontrastujac z rzeczywistym
zaangazowaniem galerii w sytuacje polityczng i wsparciem dla
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0s0b ponoszacych bezposrednie konsekwencje konfliktu oraz
obrony Ukrainy. W 2024 odbyto sie wiele wydarzen, ktére rzu-
caty swiatto na to, co dzieje sie za wschodnig granica. Wysta-
wa Ksenii Medwedetskiej Wolnosc problematyzowata pojecie
wolnosci w kontekscie wspdtczesnych napiec politycznych
i spotecznych. Wyktad Kateryny lakovlenko Ukrairiskie artystki
W wojnie: opowiesc o pamieci, stracie i trosce dotyczyt kobie-
cej perspektywy wojny. Poruszat kwestie zycia artystki w cza-
sie konfliktu, zmieniajacego sie doswiadczenia macierzyn-
stwa, codziennych praktyk zawodowych oraz nowych rdl, jakie
wojna narzuca artystkom. Rok ten przynidst rowniez wystawe
War and Peace? Aleny Grom (kuratorka: Gabriela Gaweda).
Grom, ukrainska artystka i fotografka, byta kolejna rezydent-
kg programu Lublin Station, realizowanego przez Galerie La-
birynt we wspodtpracy z Galerig Artsvit (Dnipro, Ukraina). Jej
prace, taczace fotografie konceptualng i reportaz spoteczny,
W zniuansowany sposob odnosity sie do doswiadczenia wojny
w aspekcie cielesnym i kolektywnym, jednoczesnie stawiajac
pytanie o to, czy wojne i pokdj mozna traktowac jako binar-
ne przeciwienstwa. Warto w tym kontekscie przywotac row-
niez wczesniejsza (2023) wystawe Dicktopia Zhenyi Tramvay
— osoby niebinarnej z Ukrainy — ktéra problematyzowata ak-
tualnos¢ binarnych opozycji dotyczacych ciata, wojny oraz
struktur spotecznych. Wystawa Vartana Markariana z 2024
roku Wyjazd nie jest mozliwy ukazywata posthumanistyczne
aspekty wojny oraz ich powigzania z kryzysem ekologicznym,
wskazujgc na ztozone sprzezenia miedzy konfliktami zbrojny-
mi a degradacja srodowiska.

W 2025 roku Galeria Labirynt zrealizowata projekty: Roz-
ne miejsca / Different Places (zesp6t kuratorski: Oksana Bar-
shynova, Waldemar Tatarczuk, we wspdtpracy z Narodowym
Muzeum Sztuki Ukrainy) oraz Voices from Ukraine (kurato-
rzy: Daryna Skrynnyk-Myska i Waldemar Tatarczuk), w ktérej
udziat wziety m.in. Kateryna Aliinyk, Katya Buchatska, Bohdan
Bunchak, Vasylyna Buryanyk, Dasha Chechushkova, Davyd
Chychkan, Danylo Pavliy, Nikita Kadan, Zhanna Kadyrova
i Vlodko Kaufman.

Réwnolegle w Galerii Labirynt realizowano projekty takie jak
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Napad na bazar 2 Franka Warzywa (2022), ktére krytykowa-
ty kapitalizm, atakujgc pojecie regulujgcego potencjatu rynku
i wskazujac na totalitarny charakter ustroju kapitalistycznego.
Byta to lekcja wyciagnieta przez galerie z doswiadczen kry-
zysu ekonomicznego oraz pandemii COVID-19, ktdra zinten-
syfikowata wczesniejsze watki srodowisk kultury — zwtaszcza
mozliwosc uniezaleznienia sie osdb artystycznych od mecha-
nizmow rynku oraz role instytucji panstwowych i demokratycz-
nych w tym procesie. Pandemia COVID-19, ogtoszona przez
Swiatowa Organizacje Zdrowia 11 marca 2020 roku, wstrza-
sneta globalnym systemem ekonomicznym, ujawniajgac przy
tym konwencjonalnos¢ i pozorng niezbywalnos¢ pewnych
mechanizmdw, kluczowych dla funkcjonowania kapitalistycz-
nych spoteczenstw. W Polsce od 12 marca 2020 zamknieto
instytucje kultury, a artysci — pozbawieni mozliwosci wystawia-
nia, sprzedazy i bezposredniego kontaktu z publicznoscia —
znalezli sie w sytuacji gwattownej prekaryzacji pracy tworczej.
Pandemia sprowokowata refleksje dotyczaca bazy i odwrét od
kultury rozumianej jako nadbudowa oraz prowokowata pyta-
nia o strukturalne nieréwnosci systemu, ktdry w sytuacji kryzy-
su natychmiast odstonit swoje hierarchie i wykluczenia. W tym
kontekscie Galeria Labirynt w Lublinie stata sie jedna z nie-
licznych instytucji w Polsce, ktére dysponowaty juz wypraco-
wanymi narzedziami, by odniesc sie do pandemii w szerokim
kontekscie procesdéw polityczno-ekonomicznych i ukazac sub-
telne splatania tych proceséw. Byty to zaréwno wydarzenia
artystyczne (wystaw i serie dziatan kuratorskich), jak i wyktady
czy debaty,. Jednym z tych ostatnich wydarzen byt cykl dys-
kusji Pandemiokracja. Kultura w nowej czasoprzestrzeni spo-
tecznej, analizujgcych pandemie jako papierek lakmusowy de-
mokracji z jednej strony, a z drugiej — jako przyspieszenie pa-
radygmatu solidarnosciowej wspdlnoty. Osoby w niej uczest-
niczace — Edwin Bendyk, Ewa Domariska, Agnieszka Kurant
— zastanawiaty sie, czy mechanizmy funkcjonujace w czasie
pandemii byty konsekwencjg czy aberracja sprzezenia demo-
kracji i kapitalizmu. Termin ,pandemiokracja” nie odnosit sie
wytgcznie do zastgpienia praktyk demokratycznych innymi,
lecz raczej do pytania, czy te praktyki kiedykolwiek opieraty
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sie na rzeczywistej partycypacji i wspotuczestnictwie. Dysku-
sje badaty nostalgie nie tylko za utracona rzeczywistoscia, ale
i za fantazjg na jej temat.

Labirynt, zamiast powrdci¢ do przedkryzysowego modelu
funkcjonowania instytucji, potraktowat pandemie, podobnie
jak kryzys ekonomiczny, jako impuls do redefinicji roli sztuki
jako narzedzia wspdlnotowej opieki i etyki solidarnosci. W tym
sensie Pandemiokracja stata sie nie tylko dokumentem czasu
zarazy, ale i punktem zwrotnym — zapowiedziag tego, co w ko-
lejnych latach (po 2022 roku) objawi sie w programie galerii
jako trwata orientacja na artystyczng empatie, klasowa swia-
domosc i horyzontalne modele wspdtpracy.

Od 2024 roku wida¢ wyraZzng intensyfikacje strategii ta-
czacych krytyke spoteczng i praktyki inkluzywne. Wystawa
Barbary Gryki Dirty Blood. De-risking (2024/2025) pokazata,
jak Galeria Labirynt taczy watki podziatéw klasowych i krytyki
kapitalizmu z refleksjg ekologiczng. Jubileuszowy projekt 100
lat w Labiryncie — otwarta przestrzeri stanowit Swiadectwo
nie tylko utrwalonych narzedzi krytycznych i konsekwentnej
postawy oporu galerii, ale takze ich powigzania z praktykami
inkluzywnymi. Labirynt konsekwentnie stosuje strategie inklu-
zywne: bilety w niskiej cenie, ,ciche godziny”, uwzglednianie
0s0b neuroréznorodnych, ttumaczenia na PJM oraz formy par-
tycypacyjne — co stato sie trwatym elementem jego polityki
publicznej. Wystawa Katarzyny Gornej Pamiec ziemi (kurator:
Antoni Burzynski) stanowita refleksje nad spusciznag sztuki kry-
tycznej, taczac feminizm z problematyka ekologiczng i kwe-
stiami klasowymi. Podobny charakter miata ekspozycja Marty
Zgierskiej Jatowy bieg, ktdra splotta zagadnienia wyczerpa-
nia, bezproduktywnosci i jatowosci — w odniesieniu do moder-
nistycznych utopii, ciata kobiety i ciata Ziemi. Wystawy te roz-
wijaty perspektywe feministyczng, wskazujac na prekaryzacje
ciata i wysitek bez celu jako metafore wspdtczesnej kondycji
pracy. Ekspozycja Wiano Magdaleny Ciemierkiewicz (kurator:
Monika Rejman) prezentowata sztuke z pogranicza polsko-
-ukrainskiego. Praca artystki, wolna od binarnych schematéw
tradycji sztuki krytycznej, subtelnie ujawniata powigzania mie-
dzy ciatem, kobieca tozsamoscig, brzemieniem, wizualnymi
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skryptami pokoleniowymi, niewidzialng praca i wywtaszcze-
niem rekodzieta w kontekscie nacjonalizmu.

Galerie Labirynt mozna uznac zatem za ciemna materie
krytycznego muzeum Piotrowskiego, praktykujaca jego kon-
cepcje horyzontalnej i alterglobalnej historii sztuki w sposdb
korygujacy jej aporie i niekonsekwencje. Lata 2010-2025
byty okresem trudnym i ztozonym w wymiarze ekonomicz-
nym, spotecznym i politycznym. Galerii udato sie jednak nie
tylko wypracowac¢ model instytucji szybkiego reagowania —
jak okreslit go Adam Mazur — i sprostac wyzwaniom tamtego
czasu, ale takze stworzy¢ miejsce o wysokim poziomie wia-
rygodnosci, umiejetnie tgczace radykalizm ze zniuansowana
i etyczng postawa®.

8 Adam Mazur, Pandemonium. Historia przepowiedzianej katastrofy, ,Ka-
lejdoskop kultury” 2021, 21 czerwca, https://kalejdoskopkultury.pl/pandemo-
nium-pandemiokracja-labirynt/, [dostep: 20.10.2025].
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Karolina Plinta

Obce kontra nasze. Wystawy w Galerii Labirynt jako symp-
tom ewolucji polskiego dyskursu artystycznego w latach
2015-2023

O Galerii Labirynt mozna opowiedzie¢ wiele historii. To miej-
sce niezmiennie stanowi wazny punkt na mapie polskiej sztuki
performansu, a w ostatnich latach stato sie jedna z gtéwnych
bram, przez ktére na polska scene przenika sztuka ukrainska.
Analizujac historie wystaw w Labiryncie, tatwo dostrzec mo-
menty, gdy galeria nie tylko wpisywata sie w aktualne dyskusje
o sztuce w Polsce, lecz takze wspodtksztattowata jej dyskurs.
Temu witasnie wymiarowi dziatalnosci Labiryntu poswiecony
jest ten tekst. Skupiam sie w nim na kilku wystawach zorga-
nizowanych w latach 2015-2023, w ktérych wybrzmiaty waz-
ne tematy pochtaniajace polskie zycie artystyczne ostatnigj
dekady. Mdj wybodr jest oczywiscie subiektywny — to rowniez
opowies¢ o watkach szczegdlnie istotnych dla mnie, kry-
tyczki uwaznie Sledzacej przemiany zachodzace w sztuce
wspotczesnej.

Naleze do rocznika, ktéry kariere rozpoczynat po 2010
roku, w Polsce posmoleriskiej, ale ciggle wesoto PO-wskiej.
Gdyby ktos sie mnie spytat, jakie lata minionej dekady byty
dla mnie najbardziej ekscytujgce, podatabym pewnie daty
2011-2012. Miatam wtedy wrazenie, ze w sztuce — i w catej
estetyce — otwiera sie nowy rozdziat. Odkrywatam sztuke po-
stinternetowa, petna wiary w technologie, w cyfrowe wspdlno-
ty, w nowe formy komunikacji. Bytam technooptymistka, ktdra
z entuzjazmem Sledzita sztuke rozwijajaca sie na YouTubie
i Facebooku. Postrzegatam siebie jako cztonkinie globalnej
sieci sztuki, pokoleniowej formacji niepodzielonej terytorialnie
i potaczonej wspdlinym kulturowym doswiadczeniem. Byta to
perspektywa bardzo idealistyczna, a wydarzenia na polskiej
scenie kulturalnej i politycznej szybko mi uswiadomity, ze moje
doswiadczenie jako krytyczki sztuki z Polski rézni sie jednak
od doswiadczenia Ryana Trecartina czy Petry Cortright. Wy-
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darzenia, ktére wybratam, ilustrujg momenty, w ktérych pol-
ska scena sztuki albo probowata absorbowac globalne trendy,
albo zwracata sie ku sobie, wtasnym problemom i tradycji wi-
zualnej. Te kierunki myslenia — na zewnatrz i do wewnatrz —
czasem funkcjonowaty w polskiej sztuce rownolegle i osobno,
a czasem zderzaty sie ze soba, stajac sie czescig szerszych
zmian spotecznych ostatnich lat.

Sztuka, ktéra wyglada niepokojgco dobrze

Cofnijmy sie zatem do 2015 roku. 24 maja w Galerii Labirynt
otwiera sie wystawa Czysta formalnosc, ktdrej kuratorem jest
Marcin Krasny. Wystawa miata by¢ podsumowaniem rozwi-
jajacego sie w Polsce nurtu sztuki formalistycznej i refleksja
o kondycji polskiej sztuki abstrakcyjnej. Prezentacja zajeta
cata przestrzen budynku na Popietuszki 5 i Galerie Labirynt 2,
znalezli sie na niej artysci i artystki z réznych pokolen, a tytuto-
wy temat formalizmu zostat potraktowany szeroko i umownie,
dzieki czemu w tej kategorii pomiescity sie tak rézne osobowo-
Sci jak Tomek Baran, Cezary Poniatowski, Izabela Chamczyk,
Rafat Jakubowicz czy Rafat Bujnowski. Kurator chciat w ten
sposdb dowartosciowac tendencje, ktére w jego mniemaniu
sytuowaty sie w przesztosci na marginesie dyskursu artystycz-
nego, zdominowanego przez sztuke zaangazowana. W tym
miejscu otwiera sie jednak puszka pytan o to, czy sztuka for-
malistyczna, czy tez abstrakcyjna rzeczywiscie byta wykluczo-
na? Kto o tym decydowat? | wreszcie — co rozumiemy przez
stowo ,formalizm”? Czysta formalnosc nie dawata na nie jed-
nak odpowiedzi, oferujgc w zamian widok nadmiernie sttoczo-
nych prac na galeryjnych $cianach. Kuratorowi wystawy nie
mozna jednak byto odmdéwic czujnosci, o formalizmie bowiem
mowito sie wtedy sporo. W 2014 roku Walter Robinson, krytyk
i redaktor kierujgcy magazynem ,Artnet”, uknut termin zombie
formalism, opisujacy fale retroawangardowego, abstrakcyjne-
go malarstwa, ktére wowczas podbijato amerykanski rynek
sztuki (wsrdd przyktadow krytyk podawat takich artystow jak
Oscar Murillo, Lucien Smith, czy Jacob Kassay). Moda na zom-
bie formalism rozwijata sie gtdwnie za sprawa bogatych kolek-
cjonerow, ktdrzy wydawali sie odporni na opinie kuratoréw czy
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krytykdw — byto to wiec zjawisko stricte rynkowe, obrazujace
wptyw pienigdza na estetyke. Zombie formalism nie przenik-
nat do Polski (na zartobliwe nawigzanie pozwolit sobie tylko
Michat Wolinski, ktéry w 2014 roku w galerii Piktogram zorga-
nizowat wystawe Zombie Formalism) — o formalizmie mowito
sie u nas w innym kontekscie.

Pierwsza potowa drugiej dekady XXI wieku byta czasem,
kiedy do polskiej sztuki zaczety przenika¢ miedzynarodowe
trendy wizualne zwigzane ze sztuka postinternetowa, ale tak-
Ze rozwijajaca sie wowczas estetyka postindustrialnego mini-
malizmu i rosnaca popularnoscia teorii nowego materializmu.
Na polska scene wprowadzata je gtdwnie Galeria Stereo, kto-
ra jeszcze w 2009 roku, w swojej siedzibie w Poznaniu zorga-
nizowata wystawe Daniela Kellera i Nika Kosmasa, postinter-
netowego duetu znanego jako Aids-3D, a w latach nastepnych
wytrwale lansowata sztuke spod znaku Nowej Rzeczowosci.
Polska krytyka obserwowata to zjawisko z dystansem: Karol
Sienkiewicz na tamach ,Dwutygodnika” narzekat, ze nowa
modna sztuka, wzorowana na trendach z Instagrama i Tumbr-
la, przypomina przecietng produkcje z berliriskiej Auguststras-
se®. Ja sama opisywatam je z mieszaning fascynacji i rezerwy,
postrzegajac nowe estetykijako rodzaj zagrozenia, ktére moze
doprowadzi¢ do homogenizacji lokalnej sztuki i otwierac furt-
ke dla twdrczosci epigonskiej®'. Wystawa Czysta formalnosc
w Labiryncie takze operowata takim dwuznacznym stosun-
kiem do formalizmu — byta teoretycznie afirmatywna wobec
sztuki przyktadajacej wage do formy, jednak juz samo okre-
Slenie jakiejkolwiek postawy artystycznej jako formalistycznej
wydawato sie dla niej w jakiejs mierze deprecjonujace.

Krok w tyt

Rok 2015 przynidst znaczaca zmiane, wtadze w Polsce przeje-
ta prawica. Srodowisko artystyczne nie poczuto tej zmiany od

90 Karol Sienkiewicz, Cos mnie uwiera, ,Dwutygodnik” 2013, nr 104 (kwie-
cien): https://www.dwutygodnik.com/artykul/4402-cos-mnie-uwiera.html,
[dostep: 19.10.2025].

9" Karolina Plinta, Nowy formalizm: sztuka naszych czasow, ,Szum”
2013/2014, nr 4 (zima — wiosna) s. 56—63.
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razu, jednak na pewno byt to moment szoku. Wiadomo byto,
ze jakis etap modernizacji polskiej sceny — czasu kiedy po-
wstawaty nowe instytucje, wprowadzano programy budowa-
nia narodowych kolekcji, rozwijat sie sektor prywatny, a lokalni
artysci uwaznie patrzyli na zachéd — dobiega konca. Najszyb-
ciej zareagowata Galeria Labirynt, ktéra po wyborach do Par-
lamentu wygranych przez PiS, zorganizowata interwencyjna
wystawe i debate DE-MO-KRA-CJA. Wystawa powstata z prac
wypozyczonych bezposrednio od artystek i artystéw, ktorzy
sami decydowali, co chca pokazad, a takze rekomendowali
innych twoércow. W efekcie uksztattowat sie pokaz stanowia-
cy szeroki komentarz do polskiej rzeczywistosci spotecznej
i politycznej. Ztozyty sie na niego w znacznej mierze prace
nienowe — powstate miedzy innymi w pierwszej dekadzie XXI
wieku — ktére podejmowaty problemy wcigz aktualne: nara-
stajaca ksenofobie oraz konserwatywna wizje polskosci. Kry-
tycy zwracali uwage na brak artystow i artystek mtodego po-
kolenia®? — reprezentowali ich tylko Karolina Metnicka i Stach
Szumski. Byt to brak tyle znamienny, co przewidywalny — naj-
mtodsza generacja ksztattowata sie w czasach wzglednej po-
litycznej liberalizacji i nie byta az tak zafiksowana na polskosci
jak ich starsi koledzy i kolezanki, nie mieli wiec na podoredziu
gotowych prac na ten temat. Sztuka potrzebowata czasu, zeby
przetrawi¢ nowa rzeczywistosc i na nig odpowiedzied, tymcza-
sem pozostawat stary repertuar tematdéw i form (ktéry na swo-
im blogu ironicznie wymieniat Karol Sienkiewicz: ,druty kol-
czaste, polska flaga, polski hymn, manifestacje narodowcdw,
Solidarnosc, Lech Watesa, wolnosé, rdwnosc, braterstwo”®3).
Wazna czescig DE-MO-KRA-CJI byta debata poswiecona
diagnozie sytuacji srodowiska artystycznego w nowej rze-
czywistosci politycznej. Przedstawiono wdowczas takze kilka
projektéw reformatorskich, np. Tomasz Kozak zaproponowat
stworzenie Instytutu Sztuki Wizualnych i sieci Wojewddzkich
Instytutéw Interdyscyplinarnych, ktére zajmowac sie miaty re-
92 Piotr Policht, Stan wyjgtkowy. DE-MO-KRA-CJA w Galerii Labirynt, ,Szum”,

8.06.2015: https://magazynszum.pl/stan-wyjatkowy-de-mo-kra-cja-w-galerii-
-labirynt/ [dostep: 22.10.2025].

93 Karol Sienkiewicz, DE-MO-KRA-CJA, 30.06.2016, blog: https://sienkiewicz-
karol.org/2016/06/30/de-mo-kra-cja/ [dostep: 22.10.2025].
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fleksja o polskich instytucjach na ,wyzszym poziomie dialek-
tycznym”. Ten intrygujacy i zalatujacy Kafka projekt pozostat
na poziomie idei. Bardziej realistycznym pomystem, cho¢ nie-
pozbawionym hipisowskiej fantazji, byt projekt Szalonej Ga-
lerii, autorstwa Jakuba de Barbaro, Agnieszki Polskiej i Janka
Simona. Szalona Galeria odwotywata sie do dziatan Mariana
Minicha, dyrektora Muzeum Sztuki w todzi, ktéry organizowat
miniwystawy w matych miasteczkach i wsiach, pokazujac na
nich reprodukcje awangardowej kolekcji MSt. Na wzdér Mini-
cha cztonkowie Spdtdzielni Goldex Poldex postanowili wy-
ruszy¢ w Polske i pokazywac sztuke wspdtczesng w matych
miasteczkach, odpowiadajac w ten sposdb na problem spo-
tecznej nieréwnosci w dostepie do kultury. Na wystawie w La-
biryncie zaprezentowali makiete galerii (ztozona z kampera,
namiotu, przenosnej scianki, instalacji i stanowiska grillowego)
zaprojektowana przez Katarzyne Przezwanska, a rok pdzniej
w okolicy lata mobilna galeria wyruszyta w swoja misje. Udato
mi sie nawet odwiedzic jg podczas finatu trasy na plazy w Czo-
tpinie i doswiadczy¢ na skutek tego gruntownej przemiany
Swiadomosci®®. Nie wiem, czy w trakcie podrdzy Szalonej Ga-
lerii takich oswiecen byto wiecej i czy byta to metoda do szer-
szego zastosowania, ale na pewno chciatabym zy¢ w swiecie,
w ktdrym bytoby to mozliwe.

Pomysty sSrodowiska artystycznego na budowanie spotecz-
nego dialogu byty inne, czego przyktadem moze byc wysta-
wa Communis. Renegocjacje wspolnoty, otwarta 17 wrzesnia
2016 roku w Labiryncie. Jej kuratorzy, Szymon Maliborski i £.u-
kasz Mojsak, postanowili sprawdzi¢, czy obszarem spotecz-
nego dialogu moze byc religia, bedaca fundamentem polskiej
tozsamosci narodowej. Na wystawie znalazty sie artystki i ar-
tysci, ktdrych dziatania byty tematem ozywionej debaty: prace
Daniela Rycharskiego rozszerzaty idee religijnej wspdlnoty,
otwierajac je na doswiadczenie osdb nieheteronormatywnych;
Ada ADU Karczmarczyk pokazata prace z serii Oblubienice, na

9 Karolina Plinta, Krytyczka sztuki i siedem kubeczkdw artyzolu. Jeden

dzien z Szalong Galerig, ,Szum”, 16.09.2016: https://magazynszum.pl/kry-
tyczka-sztuki-i-siedem-kubeczkow-artyzolu-jeden-dzien-z-szalona-galeria/
[dostep: 22.10.2025].
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ktdrych wcielata sie w personifikacje Kosciota protestanckie-
go, katolickiego i prawostawnego; zaprezentowana zostata
rejestracja dziatania Marii Olbrychowicz i Jany Shostak, ktdre
podczas Swiatowych Dni Miodziezy w Krakowie dowiesity na
rynku portret papieza Franciszka, ktérego polski Kosciot lubit
jakby mniej. Warty wspomnienia jest tez projekt Skup tez tu-
kasza Surowca, w ramach ktdérego artysta oferowat pienigdze
za tzy wyptakane do fiolki. Chetni uczestnicy i uczestniczki
mogli wiec kapitalizowaé wtasne cierpienie. Communis spo-
tkat sie z ostroznym przyjeciem — dla lewicowej publiczno-
sci wystawa nazbyt romansowata z katolicyzmem, dla kon-
serwatywnych odbiorcéw byta zas zbyt zdystansowana. lwo
Zmyslony zarzucat wéwczas kuratorom brak zrozumienia dla
dyskursu koscielno-konserwatywnego, domagajac sie rowno-
czesnie projektdw, ktdre umozliwig wybrzmienie réznych gto-
séw trwajacego wowczas w Polsce sporu ideowego®. W jego
recenzji pojawia sie takze znamienne, charakterystyczne dla
polskiej krytyki narzekanie na instytucje, ktore zamiast rede-
finiowac¢ polskosc, skupione sa na ,przepisywaniu zachod-
niocentrycznych dyskurséw”. Zarzut ten wystosowat wobec
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski. Instytucja
ta szybko nadrobita braki, w 2017 roku organizujac wystawe
PozZna polskosc. Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku.
W tym samym roku w Starej Drukarni Naukowo-Technicznej
w Warszawie Piotr Bernatowicz otworzyt wystawe Historiofi-
lia. Sztuka i polska pamiec, ktdra za temat polskosci zabrata
sie z prawicowej perspektywy. Komu brakowato wiec wystaw
poswieconych polskiej tozsamosci, w 2017 roku moégt sie nimi
nasycic pod korek.

W centrum dyskursu

Prawica rzadzita w Polsce w latach 2015-2023 (piszac to, mam
Swiadomos¢, ze porzadek polityczny w kraju jest niestabilny
i moze za dwa lata czeka nas powtdrka z rozrywki) — osiem lat
to wystarczajaco dtugo, by na scene mogto wejs¢ nowe po-

% lwo Zmyslony, Plecami do publicznosci, ,Dwutygodnik” 2016, nr 196 (paz-
dziernik): https://www.dwutygodnik.com/artykul/6784-plecami-do-publiczno-
sci.html [dostep: 23.10.2025].
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kolenie artystow i artystek, reprezentujgcych juz inng mental-
nosc, na ktdra znaczny wptyw miata duszna atmosfera w kraju.
Zmiane widac juz byto na wystawie Jak jest? (listopad — gru-
dzien 2017) — pokazie majacym ambicje zmapowac dziatania
artystek i artystow w wieku do 27 lat. W wystawie, zorganizo-
wanej na zasadzie open callu, pokazanych zostato 150 prac
wideo, ktére taczyt jeden formalny wymadg — kazdy film mdogt
mie¢ maksymalnag dtugos¢ 5 minut. | cho¢ salonowa formuta
wystawy oraz towarzyszacy jej konkurs mogty wydawac sie
kuriozalne (tak pokaz ocenit Piotr Policht w ,Szumie”®®), wsréd
zaprezentowanych w Labiryncie prac dato sie zauwazyc spo-
ro propozycji podejmujacych kwestie spoteczne i polityczne.
Trio w sktadzie Julia Gotacowska, Jonasz Chlebowski i Bar-
bara Gryka przygotowato found footage’owe wideo Polirish,
ztozone z youtubowych filmikéw polskich emigrantéw w Irlan-
dii, pokazujacych ta spotecznosé w niezbyt pozytywnym swie-
tle. Praca (Nie)obcy Zuzanny Sosnowskiej z Akademii Sztuki
w Szczecinie odnosita sie do sytuacji uchodzcow, Kara We-
roniki Wysockiej i Hey Sexy Olgi Winiarczyk podejmowaty
problem nacjonalizmu, a Maciej Cholewa pochylat sie nad
tozsamoscia Matego Miasta, z ktérego sam pochodzit. Na tle
innych realizacji pokazanych na Jak jest? wyrdzniat sie film Ka-
pitanizm Horacego Muszynskiego, bedacy miniaturowym pa-
radokumentem na temat dziur w chodniku na nieokreslonym
osiedlu gdzies w Polsce, oraz Gold Mine Rézy Dudy i Michata
Soi, w ktérym zanurzenie w otchtan zalanej kopalni, stato sie
okazja do badan archeologicznych nad wspdtczesnoscia.
Galeria Labirynt lubi pokazywac prace mtodych, a okazja
do pokoleniowych obserwacji byta takze wystawa Trzy plagi
(kuratorki: Magdalena Linkowska, Agnieszka Cieslak) otwarta
w Labiryncie 1 wrzesnia 2019 roku i bedaca czescig obchoddéw
Roku Antyfaszystowskiego. Tytut wystawy byt cytatem z Im-
perium Ryszarda Kapuscinskiego, dla ktérego trzema plagami
grozacymi swiatu byt nacjonalizm, rasizm i fundamentalizm re-
ligijny. Wystawa podzielona zostata na dwie czesci — prezen-

% Piotr Policht, Klub 27. ,Jak jest?” w Galerii Labirynt, ,Szum”, 19.01.2018,
https://magazynszum.pl/klub-27-jak-jest-w-galerii-labirynt/, [dostep:
2310.2025].
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tacje artystow starszego pokolenia i pokaz prac mtodszej ge-
neracji (oséb urodzonych po 4 czerwca 1989 roku), wybranych
w drodze otwartego naboru. Podziat oséb artystycznych na
dwie grupy mozna byto odebrac jako kontrowersyjny — artysci
starsi znaleZli sie w salonie uznanych, mtodsi wrzuceni zostali
do worka pretendentéw — to wrazenie jednak zacierato sie po
wejsciu do galerii. Nadestane przez starsza generacje prace
(tacznie 27, na wystawie znalazty sie wypowiedzi m.in. Miro-
stawa Batki, Karola Radziszewskiego czy Anny Baumgart), zre-
dukowane czesto do dokumentacji, pokazane zostaty na ekra-
nach ustawionych w dwaoch kregach, przez co poszczegdlne
wypowiedzi stracity swoj indywidualny charakter. W korzyst-
niejszej sytuacji znalazta sie mtodziez, ktdrej prace — w sumie
16 — zaprezentowano w ich oryginalnej formie. Realizacje po-
dejmowaty kontakt z rzeczywistoscig na bardzo rézne sposo-
by. Ta rozpietosc kuratorskich wyborow byta jednak przedmio-
tem krytyki, poniewaz sprawiata, ze wystawa tracita nieco na
wyrazistosci¥’). Zbidr ten taczyt wyrazisty, negatywny stosunek
do nacjonalizmu i przemocy zakodowanej w kulturze definio-
wanej przez nardd i religie. llustracjg tej postawy byta chocby
praca tukasza Horbow Europa02, bedaca remixem hymndéw
dziesieciu najbardziej zaludnionych paristw Europy, czy insta-
lacja Radykalne Zabawki Miejskie Gustawa Maja, w ktdrej zna-
lezione na smietniku rzeczy staty sie elementami bojowego
arsenatu aktywisty.

Trzy plagi wyznaczyty kierunek rozwoju galerii Labirynt na
nastepne lata: instytucja przy ulicy Popietuszki stata sie forum
manifestacji postaw zaangazowanych, prezentowata prace
0sOb artystycznych sprzeciwiajacych sie przemocy wobec
mniejszosci seksualnych czy narodowych. Wystawy w lubel-
skiej galerii czesto miaty charakter interwencyjny, byty btyska-
wiczna reakcja na biezace wydarzenia polityczne. Przyktadem
moze byc tu wystawa Jestesmy ludZmi otwarta w czerwcu
2020 roku, zaraz po wiecu wyborczym Andrzeja Dudy beda-
cym czescia jego kampanii prezydenckiej. Podczas wiecu kan-

97 Piotr Kosiewski, Obywatelskie niepostuszeristwo. , Trzy plagi” w Galerii
Labirynt, ,Szum”, 18.10.2019, https://magazynszum.pl/obywatelskie-nieposlu-
szenstwo-trzy-plagi-w-galerii-labirynt/ [dostep: 20.10.2025].
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dydujacy prezydent stwierdzit, ze osoby LGBT to nie ludzie,
tylko ideologia. Wystawa Jestesmy ludZmi zostata otwarta je-
denascie dni pdzniej, co jest czasem niewiarygodnie szybkim
jak na instytucje. Wystawa miata trzy odstony — kazda z nich
byta uzupetniana o nowe prace zgtaszane przez artystki i ar-
tystow, gotowych do wyrazenia sprzeciwu wobec homofobii
i mowy nienawisci. W trzeciej, listopadowej edycji ekspozycja
obejmowata juz kilkadziesiat realizacji. Nie byta to wystawa
spdjna formalnie, ale towarzyszaca jej energia trafnie odda-
wata narastajace spoteczne zmeczenie rzgdami prawicy oraz
zmiane wrazliwosci, zauwazalna nie tylko w Polsce, lecz takze
na swiecie. W 2020 roku funkcjonowalismy juz w rzeczywisto-
Sci uksztattowanej przez doswiadczenia ruchu #metoo, dysku-
sje na temat polityki tozsamosci, jezyka inkluzywnego i redefi-
nicji pojecia przemocy — na kompromisy i dialog ze strong kon-
serwatywna nie byto juz w zasadzie miejsca. Po zakonczeniu
wystawy Jestesmy ludZmi, w Labiryncie btyskawicznie otwo-
rzyt sie kolejny interwencyjny pokaz, tym razem bedacy reak-
Cja na zaostrzenie prawa aborcyjnego w pazdzierniku 2020
roku. Wystawa Nigdy nie bedziesz szta sama miata charakter
dokumentacyjny: prezentowata filmy, zdjecia i transparenty
z protestdw, stajac sie zapisem emocji i spotecznej mobilizacji
tamtego czasu.

Radykalizujacy sie program Labiryntu doskonale odzwier-
ciedlat nastroje spoteczne i rosnaca temperature sporu mie-
dzy frakcjg liberalng a konserwatywng w Polsce. Interwen-
cyjne, pop-upowe wystawy budowaty zewnetrzny wizeru-
nek Labiryntu jako galerii zaangazowanej, ale gdybym miata
wskazac projekt, ktdry najbardziej zmienit te instytucje, bytaby
to Biblioteka Azyl zainicjowana w Labiryncie przez Filipa Ki-
jowskiego. Kijowski jest twdrca, ktdry ksztatcit sie i budowat
swojg praktyke w Londynie, a do Polski wrdcit po 12 latach,
w 2019 roku. W 2020 roku zostat zaproszony na roczna re-
zydencje do Lublina, w wyniku ktdrej powotat do zycia Bi-
blioteke Azyl — urzadzone w filii Labiryntu miejsce spotkan,
wytchnienia, queerowych lektur i wystaw, przeznaczone dla
lokalnej spotecznosci LGBTQ+. Biblioteka Azyl pierwotnie mia-
ta status wystawy Kijowskiego w galerii Labirynt Plaza, jednak
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dosy¢ szybko zmienita sie w projekt permanentny, wptywa-
jac na sposob dziatania samej Galerii Labirynt, ktdra zaczeta
definiowac sie jako instytucja sojusznicza, dajaca przestrzen
i wsparcie osobom LGBTQ+. Nie jest to status oczywisty ani
tatwy, a w ostatnim czasie doczekalismy sie takze krytyki dzia-
tan réznych instytucji, ktdre osoby z mniejszosci lub wykluczo-
ne traktujg jako obiekty do budowania wtasnego kapitatu®®.
Pod pewnymi wzgledami Galeria Labirynt na Bibliotece Azyl
wizerunkowo zyskata (i to stosunkowo niewielkim kosztem fi-
nansowym?®), jednak w kontekscie lokalnym ponosita ryzyko.
Lublin pozostaje miastem konserwatywnym, a wolnosciowe
wystawy w Labiryncie nie zawsze spotykaty sie z zyczliwym
przyjeciem publicznosci. Dobrym przyktadem jest planowa-
na na kwiecien 2023 w Azylu wystawa fotograficzna Psy tez
ludzie Sylwestra lzowskiego, ktéra jeszcze przed otwarciem
wywotata skandal. Fotografie przedstawiaty mezczyzn wcie-
lajacych sie w psy, a podczas wernisazu wystapit Malamute
Kori - tancerz i byty striptizer. Artysci i goszczaca ich galeria
stali sie obiektami medialnej nagonki, zainicjowanej ochoczo
przez ,Kurier Lubelski™® i kontynuowanej przez lokalnych po-
litykow. Dla Labiryntu byt to kolejny test wytrzymatosci, ktéry
galeria przetrwata, dowodzac, ze odwazna polityka w instytu-
cjach sztuki jest mozliwa. Pod tym wzgledem lubelska galeria
zostawia daleko w tyle inne instytucje w Polsce, ktdre cechuje
duzo wieksza ostroznosc i zachowawczosc.

%8 Maria Beburia, Nic o nas bez nas. O sytuacji osob migranckich pracujg-
cych w kulturze w Polsce, ,Magazyn RTV”, nr 18: https://magazynrtv.com/
wydanie-18/krytyka/nic-o-nas-bez-nas-o-sytuacji-osob-migranckich-pracuja-
cych-w-kulturze-w-polsce/ [dostep: 20.10.2025].

9 Karolina Plinta, BgdZmy blizej siebie. Rozmowa z Filipem Kijowskim i Ta-
rasem Gembikiem, magazynszum.pl, ,Szum” 2025, nr 7, 14.02.2025: https://
magazynszum.pl/badzmy-blizej-siebie-rozmowa-z-filipem-kijowskim-i-tara-
sem-gembikiem/ [dostep: 20.10.2025].

100 Michat Dybaczewski, Ludzie jako psy w Galerii Labirynt. Politycy PiS mo-
wig o skandalu, ratusz umywa rece, ,Kurier Lubelski”, nr 11.04.2023, https:/
kurierlubelski.pl/ludzie-jako-psy-w-galerii-labirynt-politycy-pis-mowia-o-skan-
dalu-ratusz-umywa-rece/ar/c13-17446029, [dostep: 20.10.2025].
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Tempo, w jakim Galeria Labirynt reagowata na biezace
wydarzenia polityczne, byto imponujgce — wynikato nie tylko
z odwagi i determinacji zespotu kierujgcego instytucja, lecz
takze z jej kruchej sytuacji ekonomicznej oraz prekaryjnych
warunkow pracy. W omawianym okresie galeria zmagata sie
z powaznym niedofinansowaniem: wsparcie ze strony miasta
pozostawato ograniczone, a wnioski o dotacje ministerialne
czesto spotykaty sie z odmowa, poniewaz program galerii nie
wpisywat sie w dominujaca wéwczas polityke kulturalng obo-
zu rzadzacego. Spontaniczne projekty kuratorskie wychodza-
ce od formuty open call, w ramach ktdrego artystki i artysci
wypozyczali galerii swoje prace w akcie solidarnosci, lub pro-
jekty finansowane z alternatywnych zrddet (tak byto w przy-
padku Biblioteki Azyl) byty z pewnoscia jakim$ pomystem na
budowanie programu bez budzetu. Zaletg tego modelu byta
duza elastycznosé¢, wada — wyczuwalna powierzchownosc¢
poszczegdlnych wystaw, na ktérych podejmowane problemy
czesto bywaty sprowadzane do slogandw. W tym sensie naj-
nowsza historia Labiryntu jest nie tylko Swiadectwem przemian
Swiadomosci spotecznej i dyskursu artystycznego, ale takze
widocznym znakiem regresu sceny instytucjonalnej, jaka do-
konata sie za rzadow prawicy. Galeria Labirynt przetrwata te
czasy walecznie — mam jednak nadzieje, ze w najblizszych la-
tach nie bedzie musiata do tego modelu wracac i w Lublinie
znajdzie sie miejsce dla projektdw planowanych z wyprzedze-
niem, przemyslanych i z godnym budzetem — na produkcje
i wynagrodzenia dla artystow i pracownikdw kultury. Osiem lat
rzadow ,dobrej zmiany” to oczywiscie nie jest dla galerii czas
stracony — pomimo problemow i funkcjonowania na obrzezu
sceny Labirynt nie wypadt z gtdwnego obiegu i aktywnie mo-
nitorowat przemiany jezyka artystycznego, charakterystyczne
nie tylko dla lokalnej sceny, ale i Srodowiska miedzynarodowe-
go. | jesli czegos sobie zycze, to chyba tego, zeby te globalna
Swiadomosc¢ mozna byto w Lublinie dalej pogtebiac.
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Marta Ryczkowska, Waldemar Tatarczuk, Mateusz Wszelaki

Porazka utopii

Czy mozliwe jest stworzenie petnej opowiesci o Galerii Labi-
rynt ostatnich pietnastu lat? Kazda jednostkowa historia be-
dzie nacechowana subiektywizmem, dlatego préba ukazania
szerszego obrazu jest mozliwa jedynie poprzez umozliwie-
nie wielogtosu. Ponizszy materiat sktada sie z trzech czesci.
Pierwsza to wypowiedz Waldemara Tatarczuka, ktéra opraco-
watam w oparciu o nasze rozmowy. Druga to tekst Mateusza
Wszelakiego, w ktorym dzieli sie on swoim doswiadczeniem
pracy w Galerii Labirynt. Ostatnia czesc¢ to esej, w ktdrym
przygladam sie réznym aspektom funkcjonowania galerii jako
miejsca tworzenia jakosci artystyczno-spotecznych, wraz z ca-
tym bagazem i konsekwencjami, jakie to ze soba niesie.
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CZESC PIERWSZA

Waldemar Tatarczuk

Otwieranie galerii czy dziatanie dla fejmu?

Jednym z waznych watkdéw funkcjonowania Galerii Labirynt
byto stopniowe otwieranie jej na réznorodnos¢ — zaréwno
w sensie spotecznym, jak i kulturowym. Lublin jeszcze niedaw-
no byt miastem o dosc¢ jednorodnej strukturze, a liczba ob-
cokrajowcow byta niewielka. Dzi$ widzimy, ze ta struktura sie
rozszczelnia, a obecnos¢ osdb uchodzczych z Ukrainy, oséb
studenckich z zagranicy, artystow i artystek z réznych Srodo-
wisk zmienia kontekst, w ktérym funkcjonujemy.

Otwieranie instytucji to proces, ktory trwa latami i wymaga
konsekwencji. Nie chodzito tylko o to, zeby ,robi¢ wystawy
0 uchodZcach czy o osobach LGBTQ+” — chodzito o natural-
na potrzebe, by w programie uczestniczyty osoby artystyczne
z tych grup, spotecznosci.

To, ze galeria staje sie widoczna witasnie przez takie dzia-
tania, nie jest celem samym w sobie — to efekt naszej pracy
i otwierania przestrzeni dla dyskusji i doswiadczen, ktdre byty
wczesniej marginalizowane. Pamietam jedno z pierwszych
otwar¢ wystawy Jestesmy ludZmi: poprositem wtedy Alicje
Sienkiewicz, ikone ruchu LGBTQ+ w Lublinie, aby wzieta udziat
w tym otwarciu. Zastanawiatem sie przy tym, czy ta wystawa
w ogodle ma sens, czy cos zmienia. Alicja odpowiedziata mi
prosto: kazde dziatanie sojusznicze, nawet w skali mikro, ma
znaczenie.

Wystawa nie byta ograniczona tylko do prac osdb artystycz-
nych. Pojawito sie zdjecie przedstawiajgce wielki blok z jedna
teczowa flaga. Autorka zdjecia napisata, ze kiedy idzie przez
osiedle i widzi te jedna flage, od razu lepigj sie czuje, bo wie,
ze ktos jg wspiera. To byto dla mnie niezwykle wzruszajace.

Na tym samym otwarciu pojawito sie tez sporo publiczno-
$ci — mimo pandemii — i pamietam, jak wiele par tej samej ptci
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trzymato sie za rece, w przestrzeni publicznej, bez obaw. Wi-
dok ludzi, ktérzy mogli po prostu by¢ soba, byt dla mnie na-
prawde wzruszajacy.

To otwieranie instytucji nie byto happeningiem czy dziataniem
marketingowym — w tym specjalizowali sie prawicowi politycy,
ktdrzy nas atakowali, zazwyczaj w obecnosci kamer i medidw.

| w tym sensie Labirynt byt rownoczesnie miejscem zaanga-
zowania i inicjatywy — odpowiedzialnosci wobec spotecznosci
lokalnej i artystycznej, determinacji by dawac ludziom mozli-
wosc¢ wyrazenia siebie w publicznej instytucji. To jest dla mnie
istotg naszej misji: galeria jako miejsce widocznosci, wsparcia
i realnego otwierania na innych, z petng swiadomoscia zna-
czenia drobnych gestéw i codziennych dziatan.

Laboratorium Mozliwosci Sztuki

Polem dziatania instytucji sztuki wspdtczesnej jest wspot-
czesnosc¢ — nie jako odbicie rzeczywistosci w dzietach, lecz
jako zbidr zjawisk, procesow i napiec, ktére te rzeczywistosc
wspottworza. Instytucja sztuki powinna byc ich wrazliwa ob-
serwatorka — dostrzegac to, co widzg osoby artystyczne, ale
tez wskazywac im obszary jeszcze niezauwazone. Dzieta
sztuki staja sie wowczas nie tyle celem samym w sobie, ile
drogowskazami prowadzacymi ku zjawiskom, ktére wymagaja
refleksji i reakgiji.

Instytucja sztuki ma wiec by¢ aktywnym uczestnikiem wspot-
czesnosci: bra¢ udziat w debacie publicznej, proponowac roz-
wigzania, nagtasniac¢ zjawiska istotne, choc czesto pomijane.
Jej zadaniem nie jest jedynie komentowanie problemodw, lecz
takze poszukiwanie sposobdw ich przezwyciezania — a nawet
testowanie na samej sobie proponowanych rozwigzan.

Ideowa i intelektualng podstawa dziatania europejskiej in-
stytucji sztuki pozostaje Karta praw podstawowych Unii Euro-
pejskiej okreslajgca fundamentalne prawa cztowieka. Panstwa
cztonkowskie majg obowigzek przestrzegania jej zapisow,
a instytucje sztuki — wspierajac sie wrazliwoscia artystéw i ar-
tystek — powinny monitorowac obszary ich naruszen i reago-
wac. Szczegdlne znaczenie maja tu zasady zawarte w rozdzia-
le drugim — Wolnosci i rozdziale trzecim — Rownosc.
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W ostatnich latach przed instytucjami sztuki staneto wiele
wyzwan, ktére definiujg wspotczesnosc: katastrofa klimatycz-
na, pandemia COVID-19, kryzys migracyjny, wojna w Ukrainie,
narastajgca retoryka antyimigracyjna i homofobiczna, dyskry-
minacja oséb LGBTQ+, wzrost znaczenia ruchéw populistycz-
nych. Ale sa tez zjawiska mniej spektakularne, a réwnie dotkli-
we: dyskryminacja kulturowa i wykluczenie oséb z niepetno-
sprawnosciami, ograniczony dostep do kultury w mniejszych
miejscowosciach, bieda, rasizm systemowy, elitaryzacja zycia
kulturalnego, lekcewazenie potrzeb mtodych twdrczyn i twor-
cow, marginalizowanie starszych. Problem wielu instytucji po-
lega na ich zamknieciu — na utrzymywaniu hierarchii i poczucia
ekskluzywnosci. Punktem wyjscia byto pytanie, jak odwrdcic
ten proces i otworzyc¢ instytucje na dialog, wspdtdziatanie
i uwaznos¢ wobec zmieniajacego sie Swiata.

Dlatego pod koniec 2024 roku zaprositem do rozmowy gro-
no oséb — Bogne Swiatkowska, Grazyne Lutostawska, Edwina
Bendyka, Huberta Trammera, Igora Stokfiszewskiego, Marka
Krajewskiego, Piotra Celinskiego, Sebastiana Cichockiego,
Magdalene Szubielska, Agnieszke Zietek i Margaret Amake
Ohia-Nowak — by wspdlnie zastanowic¢ sie, czym dzi$ moze
by¢ galeria sztuki i jakie funkcje powinna petni¢ w obliczu
kryzysow. Spotkanie miato charakter seminarium — dyskusji,
w ktdrej uczestniczyt rowniez zespodt galerii.

Byt to moment refleksji: co dalej moze robic instytucja w sy-
tuacji przeciazenia, braku srodkdw, ale tez nadmiaru propozy-
cji i oczekiwan? W pewnym sensie byto to poszukiwanie no-
wego poczatku — préba odpowiedzi na pytanie, jak dziatac¢ po
kryzysie, jak odzyskac sens i sprawczosc.

Realnos¢ galerii

Prowadzenie publicznej instytucji sztuki w Polsce oznacza nie-
ustanne balansowanie pomiedzy wizjg a realnoscig. W teorii
instytucja ma byc przestrzenig wolnosci, eksperymentu, kry-
tycznego myslenia i wspdtuczestnictwa: w praktyce czesto
walczy o przetrwanie, zmagajac sie z budzetem, ktéry z tru-
dem wystarcza na ogrzewanie, prad i wynagrodzenia, nie mé-
wigc o podstawowej dziatalnosci.
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To napiecie jest wpisane w samg strukture systemu: od or-
ganizacji pozarzadowej oczekujemy kreatywnosci, improwiza-
cji, szukania grantéw i dziatania mimo ograniczen. Instytucji
natomiast przypisujemy role miejsca stabilnego, zapewniajg-
cego bezpieczenstwo, realizujagcego marzenia innych. Kiedy
wiec instytucja mowi ,,nie da sie”, rodzi to rozczarowanie, cho¢
w rzeczywistosci czesto dziata ona na warunkach podobnych
do NGO: z niepewnym finansowaniem, z brakiem rezerw i pre-
sja, by robic¢ wiecej za mniej.

Ostatnie lata tylko wzmocnity te sprzecznosci. Po pandemii
przyszta wojna w Ukrainie, gwattowna inflacja, wzrost kosztow
energii i utrzymania budynkéw. Budzet galerii w 2023 roku
wystarczat wiasciwie na dziesie¢ miesiecy funkcjonowania i to
przy minimalnym programie oraz symbolicznych wynagrodze-
niach. Przestrzen dla realizacji wizji artystycznej kurczyta sie
proporcjonalnie do rachunkéw za prad. Jak wiec realizowac
eksperymentalny, krytyczny czy partycypacyjny program w sy-
tuacji, gdy trudno zapewnic¢ byt pracowniczkom i pracowni-
kom? Wtedy kazda decyzja — o wystawie, o honorarium, o za-
trudnieniu — staje sie etycznym wyborem.

Ten stan permanentnego niedofinansowania rodzi para-
doks: instytucja, ktéra miata by¢ miejscem wolnosci, staje
sie zaktadnikiem systemu finansowania, ktdry nie przewiduje
stabilnosci. W efekcie ucieczka od hierarchii, proba demokra-
tyzacji i podjecie eksperymentu organizacyjnego czesto kon-
czy sie przecigzeniem i wypaleniem. A jednak wtasnie w tym
miejscu ujawnia sie sens instytucji jako utopii — rozumianej
nie jako nierealny ideat, lecz jako sposéb myslenia i prakty-
ka oporu wobec ograniczen. Kazde dziatanie, ktére utrzymuje
przestrzen dla krytycznego myslenia, solidarnosci i wolnosci
tworczej, nawet w warunkach niedostatku, jest gestem trwa-
nia przy idei. W tym sensie porazka utopii nie jest koricem, ale
forma przetrwania. To préba utrzymania sensu wbrew logice
ekonomii, ktéra z definicji nie zna pojecia wolnosci sztuki.
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O taczeniu rol dyrektora, dyrektora artystycznego i kuratora

W instytucji takiej jak Galeria Labirynt granice pomiedzy rolami
dyrektora, dyrektora artystycznego i kuratora sg ptynne, cze-
sto z koniecznosci. To efekt skali: Labirynt jest instytucja nie-
wielka, o ograniczonych zasobach kadrowych i finansowych.
W takich warunkach jedna osoba musi taczy¢ rézne funkcje,
ktore w wiekszych osrodkach sa rozdzielone pomiedzy kilka
stanowisk.

Nie postrzegam tego jednak jako modelu idealnego. Dy-
rektorowi instytucji publicznej ptaci sie za zarzadzanie, nie
za kuratorowanie wystaw. Kuratorowanie czesto staje sie ko-
niecznoscig — wynika z oczekiwan artystow i artystek, insty-
tucji partnerskich. czy wreszcie ekonomii — dyrektor robi to
za darmo. Trudno w takich sytuacjach odmodwic, cho¢ mam
Swiadomosc¢, ze dyrektor, zajmujacy sie mndstwem biezacych
spraw zwigzanych z kierowaniem instytucja, nie moze poswie-
ci¢ sie projektowi tak jak kurator skoncentrowany wytacznie
na projekcie.

System konkursowy, w ramach ktérego wybiera sie dyrek-
toréw instytucji publicznych, narzuca sposodb dziatania. Osoby
kandydujace sktadajg program, ktéry zostaje oceniony i za-
twierdzony przez organizatora, a po wygraniu konkursu staje
sie on czescig umowy dyrektora lub dyrektorki i podstawa roz-
liczenia. Taka osoba odpowiada wiec jednoczesnie za strone
zarzadcza i za artystyczng realizacje tego programu: z jednej
strony kieruje zespotem, dba o budzet, administruje, z drugiej
— odpowiada za koncepcje i spdjnosc dziatan programowych.

Osoba kierujaca instytucja bierze odpowiedzialnosc za kie-
runek dziatan — nie po to, by monopolizowac wtadze, lecz by
zapewnic spojnosc dziatan. Rolag dyrektora jest czuwanie nad
realizacja wizji i umozliwianie pracy innym. Zespét ma swobo-
de dziatania, ale jego pomysty maja wpisywac sie w szersza
idee i wartosci, jakie instytucja reprezentuje.

Dehierarchizacja w takim kontekscie nie oznacza rezygna-
cji z kierownictwa, lecz dzielenie sie odpowiedzialnoscia. To
model, w ktérym dyrektor jest moderatorem i straznikiem spoj-
nosci. W tym sensie tgczenie rdl nie jest kwestig wyboru, lecz
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proba znalezienia réwnowagi pomiedzy strukturg i wspdlnota,
pomiedzy odpowiedzialnoscig a zaufaniem.

By¢ dyrektorem, dyrektorem artystycznym i czasem kura-
torem to znaczy funkcjonowac pomiedzy tym, co systemowo
wymagane, a tym, co wspdlnotowo pozadane. A prawdziwe
wyzwanie polega na tym, by w tej konfiguracji zachowac prze-
strzen dla innych: dla zespotu, dla artystéw, dla odbiorcow,
ktdrzy wspottworza tozsamosc instytuciji.

Kultura organizacyjna

Galeria nie jest wspdlnota w sensie emocjonalnego przywia-
zania — nie jest NGO, jest miejscem pracy, w ktérym ludzie
realizujg swoje zainteresowania, ale tez zarabiajg na zycie. | to
witasnie rownowaga miedzy idea a stabilnoscig materialna jest
kluczowa. Nie chodzi tylko o to, zeby robic¢ rzeczy wazne, re-
alizowac swoje pasje, ale zeby robi¢ to w warunkach, ktére
pozwalaja na godne zycie. Zalezato mi, oczywiscie, zeby ze-
spét rozumiat i akceptowat program instytucji, Rdwnie wazne
byto to, by instytucja zapewniata ludziom srodki do zycia i wa-
runki, w ktérych moga wykonywac swoja prace. Gdy te dwa
elementy sie rozmijaja, pojawia sie frustracja. W Labiryncie byt
to stan permanentny, szczegdlnie w czasie rzadow ZP, kiedy
brakowato srodkéw wtasciwie na wszystko.

Z drugiej strony, Labirynt nie jest tylko miejscem realizacji
osobistych ambicji, to przestrzen, w ktérej musza wspétistnied:
idea, profesjonalizm i odpowiedzialnosc. Nie da sie tutaj funk-
cjonowac tylko w oparciu o pasje czy tylko w oparciu o pienia-
dze. Trzeba znalez<¢ balans, ktdry pozwala dziatad skutecznie,
tworzy¢ wartosciowe projekty i zachowac spéjnoscé dziatan.
W praktyce oznacza to, ze kazda osoba w zespole powinna
mie¢ swiadomosc¢ zaréwno wymagan instytucji, jak i swoich
witasnych granic i potrzeb. Dziatania, ktdre podejmowalismy,
czesto byty szybkie, reagowaty na biezgce wydarzenia, wyma-
gaty elastycznosci i gotowosci do wspdtpracy w warunkach
presji. Kultura organizacyjna to tez odpowiedzialnos¢ wobec
innych: wobec zespotu, wobec artystéw, wobec publicznosci.

Kultura organizacyjna w instytucjach kultury jest ztozona.
Wymaga jasnych zasad, komunikacji, odpowiedzialnosci i od-
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wagi, by mowic wprost o problemach — zaréwno dotyczacych
wykonywania obowigzkdw, jak i kwestii etycznych. Instytucje
czesto nie oferujg narzedzi, ktére pozwalatyby rozwigzywacd
konflikty.

Dlatego w Labiryncie wprowadzilismy podejscie oparte na
procesach. Kazdy proces — wystawa, pozyskiwanie funduszy,
transport dziet, jest ich kilkadziesiat — ma ,witasciciela”. To
oznacza, ze osoba odpowiedzialna nie tylko realizuje zadania,
ale tez zarzadza procesem i wyznacza zadania innym uczest-
nikom i uczestniczkom. Wtasciciel czy witascicielka procesu
obejmuje wszystkich zaangazowanych, to pozwala na jasna
odpowiedzialnos¢ i sprawnosc¢ organizacyjna, ale jednocze-
snie wymaga od ludzi dojrzatosci, umiejetnosci komunikacji
i Swiadomosci swoich kompetencji. Nie jest to tatwe — nie kaz-
da osoba potrafi jasno komunikowac swoje potrzeby, oczeki-
wania, ograniczenia.

Porazka utopii

Kiedy dzis prébuje podsumowac te wszystkie lata w Gale-
rii Labirynt, nie mysle o swojej pracy w kategoriach porazki
czy sukcesu. Widze raczej proces, ktdry w pewnym momen-
cie osiggnat granice tego, co mozliwe w obecnym systemie.
Modwiac o ,porazce utopii”, mam na mysli moment, w ktérym
idea otwartej, krytycznej, wykorzystujgcej wszelkie posiadane
mozliwosci instytucji sztuki napotyka realia, z ktérymi nie da
sie juz dtuzej negocjowac.

Labirynt ewoluowat w strone miejsca, ktére reaguje na
wspotczesnosé — otwartego, goscinnego, w ktdrym artysci
i artystki, publicznosc¢ i zespdt wspdttworza instytucje. W pew-
nym sensie ta wizja sie spetnita, w wielu momentach Labirynt
byt przestrzenia realnego dialogu, solidarnosci i eksperymen-
tu. Ale réwnoczesnie system, w ktdérym funkcjonujemy, oka-
zat sie silniejszy niz nasze proby jego przeksztatcenia. Para-
dygmat instytucji sztuki, uksztattowany wiele lat temu, pozo-
staje w gruncie rzeczy niezmienny. To model organizacyjny,
finansowy i symboliczny, ktéry nie przewiduje elastycznosci.
Mozna w nim prébowac wprowadzac zmiany, ale nie da sie go
odwrdcic. Dla mnie momentem granicznym byto uswiadomie-
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nie sobie, ze wrdcitem — mimo wczesniejszych zatozen — do
tradycyjnego modelu galerii. Po latach préb i eksperymentéw
Labirynt zndw stat sie miejscem, ktére ,robi wystawy”. Dla
mnie samego to byt znak, ze pewien etap sie domknat. Utopia
ujawnita swoje granice. Nie udato sie doprowadzi¢ do powsta-
nia instytucji, ktdra jest zywym, funkcjonujagcym laboratorium
mozliwosci sztuki w ramach istniejgcych struktur. Nie udato
sie utrzymac rownowagi miedzy ideg wolnosci a codziennym
funkcjonowaniem. Ale udato sie cos innego: przesunac punkt
widzenia i zobaczy¢ jak sztywna jest to struktura i jak trudno
jest ja zmienic.

CZESC DRUGA
Mateusz Wszelaki

Eksperyment, ktérego byliSmy obiektami

Prawie czterdziesci lat dzieli mnie od Waldemara Tatarczuka —
ta réznica pokolen mogtaby by¢ mostem, ale okazata sie prze-
pascig — nie z powodu doswiadczen, lecz przez odmienne
rozumienie kuratorstwa i wspdlnoty artystycznej. Przez piet-
nascie lat kierowania Galerig Labirynt jej dyrektor miat mozli-
wosc przeksztatcenia instytucji w przestrzen autentycznej wy-
miany — i przez pewien czas rzeczywiscie tak byto. Z czasem
jednak ten potencjat zaczat stabnac, a galeria coraz bardziej
przypominata teatr utopijnej wizji, w ktérym mtodsi wspdtpra-
cownicy i wspotpracowniczki petnili raczej role statystow niz
wspohworcow.

Pisze to z mieszaning zalu i czutosci, bo przez te lata taczyta
nas relacja przyjacielska. Chciatem go zrozumiec — jego po-
trzebe kontroli, trudnosc¢ w ustyszeniu sprzeciwu. Ale im diuzej
probowatem, tym bardziej widziatem, ze Tatarczuk nie potrafi
funkcjonowac inaczej niz w roli rezysera rzeczywistosci. Jego
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wizje, cho¢ szlachetne w intencji, pochtaniaty ludzi wokot —
jakby kazdy, kto pracowat przy jego projektach, stawat sie
niezbednym, ale wymiennym narzedziem. Jego biografia im-
ponuje: performer z miedzynarodowym dorobkiem, zatozyciel
Osrodka Sztuki Performance, uczestnik wydarzen od Bangko-
ku po Charkéw. Problem pojawit sie w momencie, gdy artysta
przejat instytucje i zaczat nazywac sie kuratorem, nie doko-
nujac jednak najwazniejszej przemiany. Zawsze miat w sobie
charyzme cztowieka, ktdry wierzy w sens sztuki, i to wtasnie
czynito go tak przekonujgcym. Ale wiara w idee bez zaufania
ludziom, ktdrych pocigga sie za soba, staje sie forma autory-
taryzmu. Dla mnie byt kims, kto mégt nauczyc pokory wobec
sztuki, ale nie wobec ludzi. Patrzac z bliska, widziatem, ze jego
sita — to konsekwentne trwanie przy idei — z czasem zaczeta
ranic¢ innych. Zespot, choc poraniony, stworzyt w tych trudnych
warunkach wiele wystaw i gestow szczerego zaangazowania.

Wspodtpracowatem z Waldemarem przy projekcie Curort
Vieniava, ktéry miat byc¢ laboratorium wspdttworzenia — miej-
scem, ktére mtodzi ludzie z Lublina przejma i nadadzg mu
nowy sens. Gest emancypacji. W praktyce jednak byt to test,
czy ktos zdota sprostac wyobrazeniu dyrektora Labiryntu
o wolnosci. W pozornej otwartosci na dialog kryt sie paradoks:
hierarchie znosit tylko deklaratywnie. ,Brak struktury” zawsze
konczyt sie powrotem do figury dyrektora jako tego, ktéry wie
lepiej. To odruch artysty, ktéry swoja utopie traktuje jak dzieto,
a ludzi wokot jak element scenografii. Nie przekreslam tego
doswiadczenia, bo dziato sie w nim wiele dobra. Ale, jako po-
czatkujacy kurator czutem sie zagubiony — miatem tych ludzi
zaprosic, ale wedtug wytycznych z gdry. Mysle, ze zadna in-
stytucja nie przetrwa dtugo, jesli jej dyrektor traktuje wspot-
pracownikdéw i wspdtpracowniczki jak paliwo dla wtasnej idei.
Waldemar Tatarczuk miat wszystkie narzedzia, aby witasciwie
uzy¢ spuscizny Andrzeja Mroczka — jest bacznym obserwa-
torem i wiem, ze potrafi wtasciwie uzywac drég, ktore prze-
tarli inni. Mroczek wypracowat model galerii skoncentrowany
na wspolnotowym wymiarze sztuki — istotg jego praktyki byta
konsekwentna orientacja na aktualne tendencje artystycz-
ne przy jednoczesnym promowaniu dialogu i eksperymentu
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formalnego. W efekcie srodowisko artystyczne obdarzyto go
zaufaniem, uznajac Galerie Labirynt za miejsce realnej wymia-
ny i twdrczej debaty. Jednakze — w odrdznieniu od Mroczka
— Tatarczuk przejawiat sktonnos¢ do wdrazania wiasnej wizji
W sposob bardziej jednostronny, co ograniczato realne dzie-
lenie sie odpowiedzialnoscia i wtaczanie innych uczestnikow
procesu kuratorskiego w ksztattowanie ostatecznych decyzji.
Nie mozna jednak zarzuci¢ Tatarczukowi braku odwagi — to
z pewnosciag przejat z mroczkowskiego sposobu dziatania.
Z punktu widzenia teoretyka sztuki wyrazne sa dwa kontra-
stujace modele kuratorskie: pierwszy, reprezentowany przez
Mroczka, opiera sie na pluralizmie podejs¢, otwartosci na kry-
tyke i transparentnosci decyzji; drugi, charakterystyczny dla
Tatarczuka, wyrdznia sie centralizacja inicjatywy oraz budowa-
niem wtasnej pozycji poprzez egzekwowanie autorskiego pro-
jektu. Obie postawy pozostawity trwaty slad w dziejach Galerii
Labirynt i sktaniaja do refleksji nad istota odpowiedzialnosci
kuratora wobec artystow i artystek oraz sSrodowiska kultury.

Waldemar Tatarczuk wielokrotnie méwit o ,prawdziwej par-
tycypacji”. To piekne stowa — i wiem, ze wypowiadat je z prze-
konaniem, jednak w praktyce nigdy nie pozwolit, by mogty sie
w petni urzeczywistni¢. Zapraszat publicznosé¢ do swojego
Swiata, lecz nie dopuszczat, by ten Swiat zostat realnie prze-
ksztatcony przez innych. Nawet w projektach tak waznych jak
The Sky is Open czy Voices from Ukraine trudno byto oddzie-
li¢ autentyczng empatie od potrzeby potwierdzenia wtasnego
autorytetu. Nie wynikato to ze ztej woli, raczej z gteboko za-
korzenionego przekonania, ze jego intuicja jest najtrafniejsza.
Ale to przekonanie miato swojg cene — ludzka i emocjonalna.
Kosztowato zaufanie, relacje, wspdlnote.

Podobne mechanizmy ujawniaty sie w pracy Fundacji Sztuki
Performance, ktéra zatozyt. Choc jako zarzad i rada mieliSmy
formalng autonomie, w praktyce wiele zalezato od decyzji
fundatora. Odczuwatem to zwtaszcza przy reaktywacji Per-
formance Platform Lublin®: Waldemar tak pokierowat catym
! Performance Platform Lublin - festiwal sztuki performance organizowany
w Lublinie przez Fundacje Sztuki Performance we wspotpracy z Galeriag

Labirynt od 2009 roku. Festiwal odbywat sie nieregularnie, miat charakter
miedzynarodowy, szczegdlnie wazny byt nim udziat mtodych oséb artystycz-
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procesem, ze trudno byto méwic o rownorzednym wspédtdzia-
taniu. Zastanawiato mnie, ze osoby, ktdre przez lata rozwija-
ty sie pod jego opieka, wcigz nie miaty petnej autonomii co
do witasnych decyzji, cho¢ dawno juz zastuzyty na niezalez-
nosc. Wiele nauczytem sie od Waldemara Tatarczuka: odwa-
gi, reagowania na rzeczywistosc¢ poprzez sztuke, wrazliwosci
na spoteczny wymiar performansu. Wierze, ze jego dziatania
przyniosty realne dobro i ze dla wielu artystek i artystow stat
sie impulsem do twdrczosci i niezaleznego myslenia. Nie zamie-
rzam mu tego odbierac. Jednoczesnie mam swiadomosé, ze to,
co wydarzyto sie w Galerii Labirynt, powinno stac sie réwniez
lekcja. Dehierarchizacja nie jest hastem, ktére mozna dopisac
do projektu — to proces wymagajacy codziennego c¢wiczenia
empatii, gotowosci na sprzeciw i rezygnacji z kontroli.

Waldemar Tatarczuk zegna sie z Galerig Labirynt, méwiac
0 porazce utopii, lecz btednie diagnozuje jej przyczyne. Pro-
blem nie tkwit w braku mobilizacji srodowiska. Porazka po-
legata na czyms znacznie prostszym i trudniejszym zarazem
— na tym, ze przez pietnascie lat nie potrafit zrobi¢ najwaz-
niejszej rzeczy, jakiej wymaga rola kuratora: przesta¢ mowic
i zaczac stuchac. Jego ego artysty, wizjonerstwo i przekonanie
o wtasnej racji — wszystko to, co czynito go wybitnym perfor-
merem — stato sie przeklenstwem w pracy dyrektora instytucji.

Wcigz wierze w to, co Waldemar Tatarczuk rozpoczat: w Ga-
lerie Labirynt jako miejsce oporu, w sztuke performansu jako
narzedzie zmiany, w idee demokratyzacji instytucji kultury.
Ale te postulaty mozna naprawde zrealizowacé dopiero wte-
dy, gdy zrozumiemy, na czym polegata prawdziwa przyczyna
niepowodzenia.

BylisSmy uczestnikami i uczestniczkami eksperymentow
w jego laboratorium utopii. DziS naszym zadaniem jest poka-
zanie, ze instytucje kultury mozna budowac bez ego — stuchac,
ustepowacd miejsca, dzielic sie wtadza. Prawdziwa dehierarchi-
zacja zaczyna sie od rezygnacji z roli lidera i postawienia sie
na rowni z tymi, ktdrzy pracuja z nami.

To takze czas, by byc wyrazistym mtodym pokoleniem, ktdre
niesie zmiane, codziennie stawiajgc czota wtasnym demonom.

nych — wyrdzniata go otwarta formuta.
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CZESC TRZECIA

Marta Ryczkowska

Instytucja krytyczna a wiadza

Galeria Labirynt to nie tylko miejsce sztuki, ale takze instytucja
o charakterze metadzieta i manifestu, nieustannie performa-
tywna w swojej zdolnosci do przemiany w zaleznosci od zmie-
niajacych sie warunkow zewnetrznych. Jej rola wykracza poza
funkcjonowanie jako neutralny aparat do prezentacji dziet.
Galeria stata sie w ostatnich latach instytucjg krytyczna, wstu-
chang w puls zycia, zywo reagujacag na wstrzasy i przemiany
w sferze spoteczno-politycznej. Jej dziatanie polega na testo-
waniu granic, tworzeniu przestrzeni dla dyskus;ji i eksperymen-
tu, a takze na ujawnianiu wtasnych ograniczen strukturalnych.

Paradoks wtadzy w takim modelu instytucji ujawnia sie
szczegdlnie wyraznie. Labirynt mozna potraktowac jako cie-
kawe studium przypadku napie¢ pomiedzy idea a praktyka
funkcjonowania galerii.

Z jednej strony dyrektor deklaruje otwartosc, partycypa-
cyjnosc i oddanie gtosu osobom miodym — artystycznym,
kuratorskim i edukatorskim, rozpoczynajagcym dopiero swoja
droge zawodowa. Galeria miata by¢ przestrzenig wspottwo-
rzong przez spotecznosc, miejscem wymiany idei i negocjacji
znaczen. W praktyce jednak procesy decyzyjne wcigz w du-
zej mierze koncentrowaty sie wokot jednej osoby — dyrekto-
ra, ktérego wizja programowa, energia i charyzma stanowity
motor dziatania instytucji. To on ostatecznie zatwierdzat pro-
jekty, decydowat o kierunkach programowych i ksztatcie wy-
staw, moderowat dynamike zespotu. Rozmowy z dyrektorem
i osobami z jego zespotu ujawniaja gteboki rozdZzwiek i na-
piecie pomiedzy utopig demokratycznego wspdtuczestnictwa
a instynktem artysty-rezysera, ktory sprawuje kontrole nad
procesem jej redystrybucji, a dysonans ten pogtebiajg jeszcze
realia wtadzy instytucjonalnej. Galeria, dazac do bycia prze-
strzenig otwarta, musiata jednoczesnie dziata¢ w ramach ad-
ministracyjnych i organizacyjnych struktur, ktére z natury rze-
czy wymagaja hierarchii. Proby wprowadzania mechanizmow
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kolektywnego podejmowania decyzji — takich jak wspdlne
spotkania programowe, zespotowe opracowywanie tematow
wystaw czy zapraszanie do wspotpracy zewnetrznych kurato-
rek — byty istotnym krokiem w strone uspotecznienia instytucji.
Jednak ostatecznie procesy podlegaty koordynacji dyrekcji
porzadkujacej ztozony proces tworczy.

Namyst nad naturg Galerii Labirynt nasuwa pytania: w jaki
sposéb w instytucji krytycznej ujawnia sie paradoks wtadzy?
Czy w przypadku zarzadzania galerig przez jednostke, cha-
ryzmatycznego dyrektora, mozliwa jest rzeczywista dehierar-
chizacja? Na ile odgdrne inicjowanie procesow kolektywnych
moze by¢ wyrazem demokratyzacji? Te zagadnienia stoja
u podstaw niniejszej analizy. Labirynt staje sie tu modelem am-
biwalentnym: z jednej strony byt przestrzenig eksperymentu
i emancypacji, otwartg na dialog i zmiany spoteczne; z drugiej
— pozostawat zakorzeniony w strukturze, w ktérej petna de-
hierarchizacja byta niemozliwa. Paradoksalnie, to wtasnie ta
sprzecznosc¢ — miedzy ideg rownosci a praktyka sprawowania
wtadzy — stata sie jednym z motoréw jego rozwoju. Galeria
funkcjonowata w ciggtym napieciu pomiedzy wizjg a rzeczywi-
stoscig, co czyni ja niezwykle cennym studium przypadku dla
refleksji nad wspoétczesnymi mechanizmami instytucji sztuki.
Labirynt, balansujac miedzy otwartoscia a hierarchia, miedzy
demokratyzacjg a centralizacjg decyzji, jest przyktadem insty-
tucji o charakterze zywego laboratorium, w ktérym Sciera sie
wtadza, wspotudziat i autonomia.

Utopie instytucjonalne z zatozenia sa eksperymenta-
mi — czesto koricza sie fiaskiem, ich dynamike reguluja fale
entuzjazmu i goryczy. W pewnym sensie niemoznosc¢ petnej
realizacji jest skrycie wpisana w kazda utopie. Nie znaczy to
oczywiscie, by nie podejmowac proby. Waldemar Tatarczuk
wspomina o chwilowym otwarciu, utracie wiary i powrocie do
klasycznego modelu, Mateusz Wszelaki o eksperymencie,
ktdrego pracowniczki i pracownicy byli uprzedmiotowionymi
obserwatorami. To dwie rézne perspektywy tej samej sytuacji.
Kluczowe wydaje sie w tym kontekscie interpretowanie poraz-
ki nie jako korica procesu, lecz jako momentu ujawnienia me-
chanizmdw instytucji — zaréwno strukturalnych (niedofinanso-
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wanie, biurokracja), jak i emocjonalnych (kontrola, wypalenie,
brak zaufania).

Model partycypacji — miedzy deklaracja a praktyka
Marzenie o prawdziwej partycypacji funkcjonuje w zyciu kultu-
ralnym co najmniej od czasdéw kontrkultury. Sztuka nastawiona
na procesualng prace ze spotecznoscia lokalng stawia sobie
za cel wyposazenie jej w mechanizmy autoemancypacji. Moz-
na zatem nazwac te strategie zarazaniem wolnosciag. Za wyto-
nieniem sie sztuki spotecznej (czy tez sztuki ze spotecznoscig)
stojg przekonania gteboko demokratyczne i antyelitarne. Igor
Stokfiszewski w tekscie Sprawczosc wspaolnoty. W strone rady-
kalnego programu sztuki ze spotecznosciq pisat, ze ten rodzaj
dziatan stoi w kontrze do kapitalistycznych zatozen, proponu-
je podejscie antymaterialistyczne, oddolne, nastawione na sa-
moorganizacje — odnawia wiezi zbiorowe, stawiajac na proces
artystyczno-spoteczny, kolektywnos¢ oraz zmiane parametrow
zycia spotecznosci. Zwraca jednak uwage na istotny element,
ktéry ujawnit sie w toku jej rozwoju: jej skutecznosc emancypa-
cyjna ulegta rozmyciu — sztuka ze spotecznosciq odejsc miata
od swojego kontrkulturowego Zrodta, charakteryzujgcego sie
eksperymentalnosciqg i wrazliwosciq radykalnie demokratyczng
stajgc sie utylitarna spotecznie, podlegta ramom publicznym,
praktykom neoliberalnym w obszarze artystycznym i socjal-
nym?. Choc¢ bywa wykorzystywana instrumentalnie, staje sie
przewidywalna czy nawet wtdrna, jej istota pozostaje niezmien-
na: to dazenie do ksztattowania wspdlnoty, dziatanie na rzecz
indywidualnej, zbiorowej i wreszcie strukturalnej przemiany.
Czy istnieje mozliwosc¢ urealnienia radykalnej partycypac;ji?
Dyrektor Galerii Labirynt postulowat prawdziwie partycypa-
cyjnag galerie, ,miejsce trzecie™, w ktérym majg szanse ma-

2 lgor Stokfiszewski, Sprawczosc wspolnoty. W strone radykalnego progra-
mu sztuki ze spotecznosciq, w: Sztuka ze spotecznoscig, Warszawa 2018, s.
49-50.

3 Miejsce trzecie odnosi sie do koncepcji socjologicznej sformutowanej przez
Raya Oldenburga w The Great Good Place (1989), ktéra dotyczy przestrzeni
innej niz dom (pierwsze miejsce) i praca (drugie miejsce) — jest miejscem
spotkan, budowania relacji, wymiany mysli, bycia razem. W przypadku ga-
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nifestowac sie swobodnie rézne sposoby ekspresji. Z drugiej
strony zespot galerii* krytykuje pozornag partycypacje, ktéra
miata by¢ wprowadzana tylko deklaratywnie. Warto przyjrzec
sie temu, jak jezyk partycypacji w instytucjach kultury staje sie
narzedziem symbolicznego kapitatu, deklaracja otwartosci
maskuje zas trwanie hierarchii.

Uspotecznianie sztuki jako dziedzina praktyk tworczych
opartych na relacjach funkcjonuje pod réznymi nazwami:
sztuka zaangazowana spotecznie, sztuka ze spotecznoscia,
spotecznosci eksperymentalne, sztuka dialogiczna, sztuka
partycypacyjna, interwencyjna, oparta na badaniach, sztuka
oparta na wspotpracy. Poczatek lat 2000. to prawdziwy wy-
kwit artystycznych dziatarn w kontekscie lokalnym, wzrost za-
interesowania kolektywnoscia, wspdtpracg i bezposrednim
spotecznym zaangazowaniem. W swoim klasycznym juz tek-
scie The Social Turn. Collaboration and Its Discontents z 2006
roku Claire Bishop analizowata zjawisko partycypacji w sztuce,
przywotujac dziatania Carstena Héllera, Artura Zmijewskiego,
Oda Projesi, Thomasa Hirschhorna, Lincolna Tobiera i wielu in-
nych artystek i artystow, dla ktérych dziatania ze spotecznoscia
rozszerzyty i rozszczelnity ich wtasnag praktyke konceptualna
i rzezbiarska. Praktyki te sg mniej zainteresowane estetykq re-
lacyjng — pisze Bishop — a bardziej tworczymi korzysciami pty-
ngcymi ze wspotpracy — czy to w formie pracy z istniejgcymi
spotecznosciami, czy tez tworzenia wtasnej sieci interdyscy-
plinarnef®. Mimo iz cele, zatozenia i doswiadczenia artystek,
artystéw i grup spotecznych sa bardzo zréznicowane, taczy
je przekonanie o sile kolektywnej kreatywnosci, beuysowskie
~Jeder Mensch ist ein Kunstler”. W zatozeniu idea jest szla-
chetna i wzbogacajgca, w sztuce zaangazowanej spotecznie
energia praktyk partycypacyjnych ponownie humanizuje — lub

lerii jest to miejsce, ktdre taczy kulture z codziennoscia, dazy do obnizenia
barier wejscia, inkluzywnosci i dostepnosci, tworzy bezpieczna, wspding
przestrzen.

4 Autorka rozmawiata z bytymi pracownicami i pracownikami Galerii Labirynt,
m.in.: Alicja Sienkiewicz-Prochowicz, Mateuszem Wszelakim.

5 Claire Bishop, The Social Turn. Collaboration and Its Discontents, ,Artfo-
rum” 2006, vol. 44, no. 6: https://www.artforum.com/features/the-social-turn-
-collaboration-and-its-discontents-173361/ [dostep: 25.10.2025], ttum. M.R.
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przynajmniej dealienuje — zdefragmentowane spoteczenstwo.
Claire Bishop zwraca jednak uwage, ze sztuka partycypacyj-
na, cho¢ motywowana pragnieniem spotecznej naprawy i od-
budowy wiezi miedzyludzkich, powinna podlegac estetycznej
i krytycznej ocenie, w innym razie sztuka zostaje sprowadzona
do narzedzia polityki spotecznej, Excela wskaznikéw i mierzal-
nosci efektow. Wskazuje, ze wiele projektéw ,kolektywnych”
i ,spotecznych” reprodukuje hierarchie, ktére miaty znosic.
Postuluje, ze nalezy wzrasta¢ w napieciu miedzy krytyka a par-
tycypacja, nie odrzucac wspotpracy, lecz traktowac ja jako for-
mat, ktéry musi by¢ poddany refleksji artystycznej, zaréwno
w kontekscie jego procesow, jak i efektow. W ksigzce Artificial
Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship (2012)
Bishop opisuje polityke uczestnictwa i to, jak utopijne gesty
wspdlnotowe w sztuce czesto koncza sie frustracja i nierow-
nosciag. Uczestnictwo staje sie fetyszem, a nie realnym proce-
sem demokratyzacji. Pod pozorem partycypacji czesto kryja
sie zjawiska problematyczne, na przyktad egzotyzowanie i in-
strumentalizowanie marginalizowanych grup, prowadzace do
swoistej ,pornografii spotecznej”. Alternatywa wydaje sie byc¢
rzeczywista wspodtpraca z ludZzmi w ich wtasnym kontekscie
oparta na uznaniu ich sprawczosci, zapewnieniu godnego wy-
nagrodzenia oraz realnym wptywie na ostateczny ksztatt pro-
jektu. Wymaga to jednak ogromnej uwaznosci na dynamike
relacji miedzyludzkich.

Préoba wdrozenia w Galerii Labirynt ,prawdziwej partycy-
pacji” ujawnia zasadnicze pytanie: czy instytucja sztuki jest
w stanie reprezentowac tych, ktdrzy pozostaja poza jej struk-
turg? Jakiego rodzaju uwaga ksztattuje sie w kontakcie z ga-
lerig? | wreszcie — czy ten rodzaj uwagi mozna przechwycic,
przeksztatci¢, uczyni¢ narzedziem wyzwolenia, a nie jedynie
mechanizmem utrwalajgcym hierarchie? W tym momencie
wchodzimy na pole edukacji, ktéra nie ma nic wspdlnego z od-
gérnym przekazywaniem wiedzy i uczeniem innych, jak maja
zy¢, czuc i mysled. Irit Rogoff w kanonicznym tekscie Turning
(2008) pisze o zwrocie edukacyjnym. Kuratorka i teoretyczka
z Goldsmith College (London University) opisuje zmiane pa-
radygmatu w instytucjach: od kuratorstwa jako prezentacji do
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kuratorstwa jako sposobu krytycznego zamieszkania; prakty-
ki, w ktorej instytucja staje sie przestrzenig myslenia i wspdt-
uczestnictwa. Labirynt zmierzat w kierunku critical inhabitation
— byt ,zamieszkiwany” przez osoby artystyczne, kuratorskie,
publicznos¢, ktéra z czasem stawata sie wspotuczestniczka
i wspottwaorczyniag przestrzeni.

Chce myslec o edukacji w kategoriach miejsc, do ktorych
mamy dostep — postulowata Rogoff — Rozumiem ten dostep
jako zdolnosc do formutowania wtasnych pytan, w przeci-
wienstwie do prostego odpowiadania na pytania zadane
w imie otwartego i partycypacyjnego procesu demokratycz-
nego. W koricu jest oczywiste, Ze to ci, ktorzy formutujg pyta-
nia, tworzqg pole gry®. Badaczka analizuje przedsiewziecia, re-
alizowane w przestrzeniach, w ktérych praktyki instytucjonal-
ne moga spotkac sie z samoorganizujacymi sie inicjatywami
aktywistow’. Interesuje ja potencjat, jaki wyzwalajg miejsca, ta-
kie jak akademia, muzeum czy galeria: wydobycie niewidocz-
nych i nieoznaczonych mozliwosci, ktore juz istniejg w tych
przestrzeniach — ludzi, ktdrzy juz tam pracujqg i ktorzy tgczg
nieoczekiwane doswiadczenia Zyciowe i powigzania, odwie-
dzajgcych, ktorych interakcje z tym miejscem nie sq mierzone,
kolekcji, ktorg mozna interpretowac na wiele sposobow, wy-
kraczajgcych daleko poza wspaniate przyktady kluczowych
momentow w historii sztuki, sciezek prowadzgcych poza mu-
zeum, przestrzeni i wektorow nawigacyjnych, ktore sqg nie-
oczekiwanie wytyczone w jego obrebie®. W efekcie tych roz-
wazan pojawia sie postulat ,stabej edukacji”, rozumianej jako
organiczna czes¢ ekosystemu. W tym rozumieniu edukacja
nie jest odpowiedzig na kryzys, ale czesciag jego nieustannej
ztozonosci, nie reaguje na rzeczywistosc, ale ja wspottworzy.
Czesto praktyki te sg dyskretne, nie da sie ich sklasyfikowac,
nie sq heroiczne i z pewnosciqg nie podnoszg na duchu, ale
mimo to sq niezwykle kreatywne9. Edukacja w tej formie staje
5 Irit Rogoff, Turning, ,e-flux Journal” 2008, listopad https://www.e-flux.com/
journal/00/68470/turning [dostep: 26.10.2025], ttum. M.R.

7 SUMMIT Non-Aligned Initiatives in Education Culture (www.summit.kein.
org), forum, ktére odbyto sie w Berlinie w maju 2007 roku.

& |. Rogoff, Turning..., op. cit.
 Ibidem.
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sie naturalng, niewymuszong wspdétobecnoscia. Galeria, ktdra
ja wdraza, ktadzie akcent na nieuchwytng, procesualng natu-
re kazdego przedsiewziecia twdrczego. Zmusza niejako sama
siebie do wiekszej aktywnosci, zadawania pytan, mniejszego
izolowania sie i stawiania wyzwan. Metodologia pracy kurator-
skiej wymaga zatem elastycznosci i czujnosci. To nie jest tatwy
proces. Jego immanentnym sktadnikiem jest rozczarowanie
i wyczerpanie. | odmowa radzenia sobie z nimi w konwencjo-
nalny sposdéb10.

Konflikt pokolen

Galeria dziatajgca w formule redystrybucji wiedzy (a wiec tak-
ze redystrybucji wtadzy) zderza sie takze nieuchronnie z réz-
nicg pokoleniowa. Nie zachodzi ona w kategoriach wieku, lecz
sposobu myslenia o instytucji — o tym, czym jest wspdlnota
pracy, odpowiedzialnosc i wspdtdecydowanie. To bardzo zna-
czace przesuniecie: od modelu opartego na przywddztwie
i artystycznej wizji jednostki ku mysleniu kolektywnemu, w kto-
rym proces staje sie wazniejszy niz indywidualna sprawczosc.
Zmiana ta dobrze ilustruje szersze przemiany w polu sztuki:
przejscie od modelu indywidualnego lidera-artysty, charakte-
rystycznego dla instytucjonalnych praktyk lat 90. i 2000., do
modelu kolektywnego zarzadzania kultura, ktdry wytonit sie
po roku 2020. W tym nowym paradygmacie kurator, dyrektor
i zespdt funkcjonuja raczej jako wspdttworey, porzucajac hie-
rarchicznie rozdzielone role. Pokolenie wchodzace dzis do in-
stytucji kultury nie tyle neguje wczesniejsze zatozenia, ile pro-
buje przeformutowac ich jezyk — zastapic retoryke wizji i misji
praktyka dzielenia sie wtadza, wspdtobecnoscia i wzajemnym
stuchaniem. Ten zwrot nie jest jednak wolny od napiec: redefi-
nicja roli kuratora i dyrektora wymaga demontazu utrwalonych
struktur autorytetu, ale tez nowych kompetencji emocjonal-
nych i organizacyjnych.

Z rozméw z pracownicami i pracownikami Galerii Labirynt
wytania sie obraz zmeczenia, wypalenia i Swiadomosci chro-

' Sonia Ferndndez Pan, A conversation with Irit Rogoff: Where do we sit
within all of this?, ,A*Desk. Critical Thinking”, 13.02.2015: https://a-desk.org/
en/magazine/a-conversation-with-irit-rogoff/ [dostep: 26.10.2025].
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nicznego niedostatku srodkdw. Instytucja, ktdra przez lata
probowata funkcjonowac jako laboratorium utopii, coraz wy-
razniej zderzata sie z realiami: skurczonym budzetem, przecia-
zonym personelem i narastajgcymi napieciami wewnetrznymi.
W praktyce ,porazka utopii” w instytucji sztuki okazuje sie cze-
sto rezultatem Scierania sie z trzema kluczowymi czynnikami
opisanymi ponizej.

Po pierwsze jest to brak stabilizacji finansowej. Publiczne
instytucje kultury w Polsce funkcjonuja w systemie, ktory nie
zapewnia przewidywalnych warunkdéw finansowych, a to unie-
mozliwia programowanie z oddechem: z czasem potrzebnym
zaréwno na przygotowanie, jak i ewaluacje. Choc korzystaja
z dotacji, Srodki te czesto nie wystarczajg nawet na podstawo-
wa dziatalnosé, nie wspominajac o tworzeniu rezerw pozwa-
lajacych przetrwac kryzys. Druga przeszkoda jest takze biuro-
kracja i strukturalna bezwtadnosc. Utopijne gesty otwartosci,
partycypacji i eksperymentu instytucjonalnego napotykaja
na twarde ramy prawne i administracyjne: przepisy o insty-
tucjach kultury, ztozone procedury dotacyjne oraz zaleznosc¢
od budzetéw miejskich i centralnych. Instytucje artystyczne
dziatajgce jako jednostki budzetowe musza podporzadkowad
sie logice finanséw publicznych, co znaczaco ogranicza ich
elastycznosc i zdolnos¢ reagowania na wspoétczesnosc. Po
trzecie, laboratorium redystrybucji wiedzy destabilizujg po-
lityczne i ideologiczne naciski. Pole sztuki pozostaje narazo-
ne na ingerencje witadzy, presje lokalnych decydentéw oraz
konflikty wokaot ,,poprawnosci” artystycznej i tematow wystaw.
W efekcie instytucje bywaja zmuszone do autocenzury lub re-
zygnacji z krytycznej funkcji, a osoby w nich pracujgce — do
mierzenia sie z poczuciem bezsilnosci i wypalenia. W mniej-
szych osrodkach presja ta jest szczegdlnie silna: ograniczone
budzety, oczekiwania wtadz i brak spdjnej strategii prowadza
do codziennego przecigzenia. W tym kontekscie utopia insty-
tucji sztuki — jej otwartosc, partycypacyjnosc i eksperymental-
ny charakter — moze byc¢ rozumiana jako forma oporu wobec
strukturalnej niemocy wpisanej w system kultury publicznej.
Jednak gdy te gesty zderzaja sie z proza instytucji — z ograni-
czeniami finansowymi, biurokracja i presja polityczng — poraz-
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ka nie jest btedem, lecz ksztattem samej utopii. W przypadku
Galerii Labirynt Waldemar Tatarczuk zaznacza, ze jako dyrek-
tor miat catkowitg autonomie w kwestiach merytorycznych, co
jest sytuacjag unikatowa w skali galerii w Polsce.

Ucieczka od hierarchii, od modelu ,dyrektora-guru” czy
od zinstytucjonalizowanej sztuki oznacza w praktyce prace
w warunkach niepewnosci, improwizacji i chronicznego zme-
czenia. Problemy z budowaniem instytucjonalnej stabilnosci
pogtebiaja sie dodatkowo w kontekscie lokalnym — tam, gdzie
spotecznosc jest konserwatywna, a idee partycypacji trudno
przektadaja sie na rzeczywistos¢. W przypadku Galerii Labi-
rynt poczatkowy zapat — otwartosc, eksperyment, partycypa-
cja — wewnatrz struktury publicznej instytucji stat sie Zrédtem
realnego przecigzenia zespotu. To doswiadczenie nie musi
by¢ postrzegane jako niepowodzenie, lecz jako diagnoza.
Ujawnia ona granice, w jakich funkcjonuje wspdtczesne pole
sztuki, oraz potrzebe poszukiwania nowych strategii instytu-
cjonalnych. Przysztosc nie musi oznaczac powrotu do dawne-
go modelu, w ktérym dyrektor decyduje o wszystkim i objasnia
Swiat — moze sprzyjac rozwijaniu hybrydowych form dziatania,
taczacych elementy kolektywnosci i eksperymentu z madrym
przewodzeniem oraz systemowym, stabilnym finansowaniem.
Tylko w ten sposdb utopia instytucji sztuki moze przestac by¢
jedynie projektem — moze trwale wpisac sie w rzeczywistosc,
zamiast z nig przegrywac.

Zderzenie pokolen i kultury wspdtbycia objawito sie mocno
podczas festiwalu Performance Platform Lublin 2024, organi-
zowanego przez Fundacje Sztuki Performance we wspodtpra-
cy z Galerig Labirynt. Edycja byta poswiecona namystowi nad
sztuka performansu w perspektywie przesztosci, terazniej-
szosci i przysztosci. Organizatorzy prébowali zdiagnozowad
artystyczna réznorodnosc i odmiennosci, spotykajac ze soba
osoby artystyczne z trzech pokolen przetomu XX i XXI wie-
ku. Zaproszone osoby reprezentowaty rozmaite perspektywy,
media, poglady i konwencje, eksperyment i przekraczanie gra-
nic byty zatem wpisane w charakter festiwalu. W efekcie nie
tylko artystyczne granice zostaty przekroczone. Ostatni dzien
festiwalu zakoriczyt sie awantura, ktéra wybuchta podczas
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rozmowy po performansach. Agresywne zachowania, misgen-
deryzm, nieumiejetnos¢ zareagowania na poruszenie i nerwo-
wosc, brak rozbrojenia trudnej sytuacji — to wszystko rzucito
sie cieniem na dalszy przebieg wydarzen, ktére czesciowo
przeniosty sie do medidw, skutkowaty takze mediacjami. Przy-
czyny tej sytuacji byty wielokrotnie analizowane przez czton-
kinie Fundacji Sztuki Performance i jedna z postawionych dia-
gnoz byta ogromna rdznica pokoleniowa nie tylko w sposobie
rozumienia sztuki performans, ale takze w jezyku, komunikacji,
wrazliwosci spotecznej, oczekiwaniach wobec instytucji oraz
siebie nawzajem. Dochodzg do tego inaczej poustawiane
pokoleniowo jakosci artystyczne i nawyki kulturowe. Dla star-
szego pokolenia performans wcigz bywa rozumiany jako gest
radykalny, testujacy granice wytrzymatosci, zaréwno ciata,
jak i publicznosci. Dla mtodszych artystek i artystow to cze-
sto przestrzen relacyjna, oparta na empatii, trosce i uwazno-
sci wobec innych uczestniczek i uczestnikdw. Zderzenie tych
dwdch podejs¢ — heroicznego i wspdlnotowego — ujawnito
nie tylko odmienne strategie artystyczne, ale takze rézne mo-
dele etyczne i emocjonalne. Dodatkowo mozna byto zaobser-
wowacé wowczas rézne pokoleniowo podejscia do artystycz-
nej dyskusji, poszanowania wzajemnych granic, warunkéw
i sprzyjajagcego wymianie otoczenia. Performans jako forma
zywa i spotecznie uwiktania stat sie polem negocjacji miedzy
doswiadczeniem a nowa wrazliwoscia, miedzy indywidualnym
gestem a odpowiedzialnoscig za wspdlne.

Emocjonalna ekonomia instytucji
Piszac o Labiryncie, nie sposdéb pominac ekonomii emocjonal-
nej. W ostatnich dekadach praca kulturalna skonsolidowata
sie jako przestrzer hybrydowa na styku sztuki, spotecznosci
i polityki publicznej. Ludzie kultury nie wytwarzajg juz wytacz-
nie tresci artystycznych, lecz posrednicza w relacjach spotecz-
nych, tworzg konteksty ostrzegawcze i wspdtprojektujg wspol-
ne znaczenia. Wspodtczesna kultura to coraz bardziej relacyjna
i afektywna praca, w ktérej procesy wspodtpracy, troski i reflek-
sji waza tyle samo, co produkt koricowy.

Dziatanie galerii oparte jest na wartosciach, ktére przenikaja
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wszystkie jej obszary — od wystaw, przez dziatania edukacyj-
ne, po spotkania i konferencje. Praca z tak delikatng materia,
jaka sa idee praw cztowieka — godnosc, wolnos¢, suweren-
nos¢ myslenia, prawo do wiasnego gtosu — generuje ogromny
kapitat emocjonalny. Opowies¢ o doswiadczeniu pracy w ga-
lerii dotyczy wiec nie tylko codziennych obowigzkdw, plano-
wania i realizacji wystaw, lecz catego spektrum przezyc, re-
fleksji i emocji, ktére im towarzyszyty. To w istocie opowiesc
o zaufaniu, lojalnosci, wierze — i o wypaleniu.

Emocje w pracy w kulturze sg tworzywem wyjatkowych idei
—tych, ktdre potrafig stac sie zalagzkiem zmiany spotecznej, ale
tez zrédtem konfliktdw, resentymentdéw i zranien na wielu po-
ziomach. Utopijne projekty rodza wspdlnoty afektywne, ktére
z czasem nieuchronnie sie rozpadajg. W tym sensie porazka
ma nie tylko wymiar strukturalny — wigze sie takze z kapitatem
emocjonalnym napedzajacym instytucje krytyczna. Labirynt
nie mogtby dziatac z taka sitg, gdyby nie emocje: wsciektosc
wywotana tamaniem przez witadze podstawowych praw oby-
watelskich, empatyzowanie z protestami kobiet, oburzenie na
druzgocace stowa prezydenta o ,ideologii LGBT” czy parali-
zujgca niemoc i rozpacz towarzyszace petnoskalowej inwazji
Rosji na Ukraine. To wtasnie na gruncie ztosci, smutku i roz-
czarowania kietkowaty intuicje, ktore uformowaty program
wystawienniczo-edukacyjny — organiczny, rozrastajacy sie
w wielu kierunkach. Sztuka jest postrzegana przez wiele oséb
pracujacych w kulturze jako forma oporu — zdolna do niesie-
nia uzdrowienia, nadania sensu i okazania solidarnosci. Wigze
sie z przekazywaniem wiedzy, angazowaniem sie w edukacje
i tworzeniem przestrzeni do wspdlnej refleksji. Praca rozgrywa
sie na styku pasji i niepewnosci.

Warto zwréci¢ uwage na prace emocjonalng, ktéra nie-
ustannie towarzyszy dziataniom w obszarze sztuki oraz rezo-
nans z drugim cztowiekiem, ktéry sam sobie generuje ogrom-
ng ilos¢ réznych uczud. Tego rodzaju ,wysokofunkcjonujaca”
praca, wymaga szczegolnej troski: czasu na regeneracje,
przestrzeni wyciszenia, wspierajgcego srodowiska, a nierzad-
ko takze profesjonalnej superwizji. Dziatania wspierajace ten
obszar tworzytyby swoisty szkielet, ktory pozwala przetrwac
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w trudnych czasach — zaréwno osobom pracujgcym w insty-
tucji, jak i artystkom, artystom oraz publicznosci. Warto in-
westowac czas i wyobraZnie w hybrydalne modele, taczace
wspotczesng wiedze z zakresu psychologii, kognitywistyki
i neurofizjologii i innych form samopoznania. Kultura nie istnie-
je w izolacji — przenika umyst, ciato i psychike, wspdttworzac
nasz sposoéb bycia w swiecie.

W kontekscie pracy twodrczej i zdrowia psychicznego nie
sposdb nie wspomnie¢ o obecnej polityce Unii Europejskiej
w obszarze Kultura i Zdrowie, ktdry stat sie odrebnym, mie-
dzysektorowym polem praktyki, dzieki czemu oba te obsza-
ry karmiag sie wzajemnie i wspierajg w kontekscie wspodtcze-
snych wyzwan. W ostatnich dziesiecioleciach badania oraz
wspotpraca interdyscyplinarna potwierdzity, ze uczestnictwo
w dziataniach artystycznych i kulturalnych moze wptywacd
na promocje zdrowia, zapobieganie chorobom oraz proces
leczenia i terapii. Jednoczesnie umozliwienie uczestnictwa
w kulturze wszystkim osobom — niezaleznie od ich stanu zdro-
wia — wzmacnia odpornosc¢ kulturowa. Ta dynamiczna relacja
otwiera nowe Sciezki dla tworzenia innowacyjnych, sprawie-
dliwych i zréwnowazonych rozwigzan wspoétczesnych global-
nych probleméw na styku kultury i zdrowia. Informuje o tym
szczegotowo raport, opracowany przez grupe ekspertéow
ds. Kultury i Zdrowia w ramach Metody Otwartej Koordynacji
(OMQ)", ktéry podkresla transformacyjny potencjat wspdinych
strategii w obszarze kultury, zdrowia i dobrostanu w catej Unii
Europejskiej. Waznym wnioskiem ptyngcym z tego dokumen-
tu jest przyznanie, ze realizacja priorytetéow UE w zakresie
demokracji i bezpieczernstwa nie jest mozliwa bez fizycznie
i psychicznie zdrowych obywatelek i obywateli oraz wspdlnot
— bardziej spdjnych, odpornych i mniej podatnych na dezinfor-
macje oraz propagande.

" Grupa OMC zostata powotana w ramach Planu Pracy UE dla Kultury 2023—
2026, aby zwrdcic¢ uwage na znaczenie zintegrowanego podejscia do kultu-
ry, zdrowia i dobrostanu w politykach europejskich. Jej dziatania odpowiada-
ja na pilne i wspotzalezne wyzwania, takie jak kryzys zdrowia psychicznego,
starzenie sig spoteczenistw czy fragmentacja spoteczna. Tematyka Kultury

i Zdrowia jest rowniez zgodna z kluczowymi priorytetami Komisji Europejskiej

na lata 2024-2029: Wolna i demokratyczna Europa, silna i bezpieczna Euro-
pa, Europa dobrobytu i konkurencyjnosci.
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Protopia zamiast utopii

Utopia, z catym bagazem gdrnolotnych, nierealizowalnych idei,
ma tendencje do osuwania sie w dystopie. Kultura jest jednym
z obszardw, w ktérych mozemy wdrazac protopie, czyli proces
ciggtego stawania sie i stopniowych usprawnier, kompromis
pomiedzy realizmem a utopia, ktéry moze nie ekscytuje jak wi-
zja nowego Swiata, ale wystarczy, aby wspierac¢ dazenia do celu
i poczucie sensu™. O potrzebie nowych narracji i pozytywnych
wizji mobilizujgcych nas do dziatania pisza miedzy innymi Kevin
Kelly i Joanna Erbel, ktdrzy specjalizuja sie w designie regene-
ratywnym — badaja mozliwe scenariusze przysztosci. Kultura,
bedqgc jednoczesnie przedmiotem jak i podmiotem zmiany,
stwarza pole dla przepisania wiodgcej opowiesci i probowania
w jej obrebie roznych nowych form aktywnosci. To wielka od-
powiedzialnosc, ale rownoczesnie wielka wtadza. tatwo o tym
zapomniec, liczgc wiecznie niewystarczajace budzety, tkwigc
w mysleniu o nieuniknionosci agresywnej logiki rynkowej, odbi-
jajgc sie od gtosow, ze kultura to naddatek, a nie jedna z pod-
stawowych spotecznych potrzeb. Kultura jednak nie tylko pod-
lega gospodarce — ona te gospodarke rowniez ksztattuje™.
Doswiadczenie Galerii Labirynt pokazuje, ze utopia instytu-
cji nie polega na jej spetnieniu, ale na ciggtym napieciu miedzy
tym, co jest, a tym, co mogtoby by¢ — w tym napieciu rodzi sie
sens dziatania. Porazka utopii jest zatem forma dojrzewania,
zgoda na ograniczenia bez rezygnacji z celu. Demokratyza-
cja procesdéw w instytucji sztuki nie jest jednorazowym aktem,
lecz ciggta praktyka wymagajaca Swiadomego zarzadzania
emocjami, relacjami i struktura, w ktdrej egalitarne zatozenia
scieraja sie z realnymi mechanizmami wtadzy. Kazda kolejna
proba zmierzenia sie z ta materia jest rytuatem odnowy pola
sztuki, samoaktualizujgca sie przepowiednia, ktdra rozjasnia
mrok przysztosci i niesie nadzieje.
2 V. Kevin Kelly, Nieuniknione. Jak inteligentne technologie

zmieniq naszqg przysztosc, Warszawa 2017; Joanna Erbel,
Wychylone w przysztosc, Krakéw 2022.

= Nabieranie sity. Poradnik dla praktykanta czesc Il, zespot
Pracowni Kultury Nadbattyckiego Centrum Kultury w Gdan-
sku, Gdansk 2024, s. 75.
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